Pojmowanie czasu jest jednym z najbardziej niejasnych, skomplikowanych
proceséw przynaleznych ludzkiej $wiadomosci. Rozmaito$¢ sposobow
ujmowania czyni niemozliwym objasnienie kategorii czasu w jeden,

uniwersalny system. Jak juz zauwazyt $§w. Augustyn, zagadka jego istnienia

lub nieistnienia polega na tym, ze nie istniejac jako byt substancjalny lub
procesualny, czas jest jednym z formalnych warunkéw wszelkiego mozliwego
doswiadczenia. Powszechnie wykorzystywane jest rozréznienie na czas fizyczny
(naukowy) oraz antropologiczny, bedacy pochodna ludzkiego do$wiadczenia.
Sposréd rozmaitych interpretacji czasu najbardziej praktyczne wydajg sie te,
ktdre, ujmujgc w nawias Scisle istotowy charakter czasu, sprowadzajg go

na rowni z przestrzenig do funkcji utylitarnych, umozliwiajgcych cztowiekowi
podstawowa orientacje w Swiecie. Warto jednak wskaza¢ na wzgledno$¢
takiego podejscia i w zarysie choéby uczynié prdbe ujecia istoty czasu

podtug osiggnie¢ nowozytnej nauki. Trzeba wigc przypomnieg, iz gtdwna osig
dyskursu wokét pojecia czasu byt stynny spér pomiedzy Izaakiem Newtonem

a Gottfriedem Leibnizem. Newton byt przekonany, ze czas i przestrzen to
kategorie absolutne, istniejgce same w sobie, autonomiczne i niezalezne od
czynnikdw zewnetrznych. Zgodnie z takim podejsciem mozna sobie wyobrazié
Wszech$wiat jako pusty, w ktérym nie znajdujg sie zadne ciata materialne,

a mimo to egzystujg w nim czas i przestrzen. W ujeciu Leibniza czas i przestrzen
majg nature relacyjna, to znaczy, iz moga istniec tylko jako relacje konkretnych
obiektow. Istotne ujecie czasu zaproponowat Immanuel Kant, ktéry poczatkowo
uznawat, podobnie jak Leibniz, ze czas i przestrzen sg relacyjne. Ostatecznie
jednak zblizyt sie w swoich pogladach do teorii Newtona, uznajac je za kategorie
absolutne, twierdzac, ze czas i przestrzen nie nalezac do $wiata materialnego, sa
formami poznania, sposobami, w jaki ludzki umyst uktada, grupuje i porzagdkuje
docierajace do niego wrazenia. Kategorie te sa wiec bardziej dyspozycjami
umystu niz niezaleznymi bytami. Te formy poznania uznat za wyobrazenia a priori,
to znaczy jako obiektywnie wbudowane w ludzki aparat poznawczy. Niepodobna
usung¢ ich z mysli, chociaz mozna je sobie przedstawié bez towarzystwa
jakichkolwiek przedmiotow.

Piotr Komorowski

Celebrowanie czasu



Wspétczesna fizyka zdaje sie nie ufa¢ intuicyjnemu pojmowaniu natury czasu,
traktujac go jako wzgledny i elastyczny. Wedtug Einsteina granica migdzy
przeszto$cia, terazniejszoscig i przysztoscia jest iluzjg. Jedng z ciekawszych
wspotczesnych koncepcji czasu proponuje brytyjski fizyk Julian Barbour,
eliminujacy czas w fizycznym obrazie $wiata. W swojej teorii radykalizuje
koncepcije Leibniza, uznajac, ze tym, co rzeczywiscie istnieje, sg zdarzenia,

a czas stanowi jedynie ich uporzadkowanie. W koncepcji tej nie istnieje np.
pojecie teraz rozumiane jako punkt czasowy nastepujacy po tym, co wiasnie
mineto i poprzedzajace to, co zaraz nastapi. Terazniejszo$¢ jest wypadkowg
wszelkich mozliwych konfiguracji przestrzennych, zatem czas, podobnie jak

u Einsteina, jest iluzjg. Jednakze ludzki umyst zdaje sie rejestrowac rézne teraz,
porzadkujac je wedtug swojej natury, powodujgc wytworzenie w $wiadomosci
chronologii zdarzen. Nasze poczucie czasowosci wzmacniajg tzw. kapsuty
czasu, czyli zapisy tego, co uwazamy za istniejgce w przeszto$ci. Stuzg temu
Swiadectwa geologiczne, przekazy stowne, obrazy, a zapewne

w szczegolny sposob — fotografie. Rdwniez nasza pamie¢ moze by¢ taka
kapsuta, zamrazajacg konfiguracje obiektow, ktére niegdy$ postrzegane byty
jako teraz. W naszych mézgach — twierdzi Barbour — nadbudowuije sie
prawidtowos$¢ okreslana mianem strzatki czasu, chociaz nie odpowiada jej
zadne prawo fizyki, za$ neurobiologia i psychologia stojg na stanowisku,

ze to, co postrzegamy i zapamietujemy, jest raczej wytworem, niz odbiciem
rzeczywistosci.

Chociaz na temat czasu wypowiada sie niemal kazdy system filozoficzny,

a nauka stosuje swoje aktualne zdobycze do kolejnych préb uchwycenia jego
istoty, to obydwie dziedziny poznania nie sformutowaty jeszcze ostatecznego
sadu w tej kwestii i zapewne nie nastapi to zbyt szybko. Kolejne teorie sa
dowodem na spekulatywny charakter ludzkiego umystu, przyblizajgc nie tyle
ostateczne wyjasnienie natury czasu, ile aktualny stan wiedzy, a czesto jedynie
hipotetyczne zatozenia dotyczace jego natury. By¢ moze ostateczne odstoniecie
tajemnicy czasu wymyka sie naszym mozliwos$ciom pojmowania i nigdy nie
bedzie nam dane pozna¢ prawdy, ktdra na zawsze pozostanie nieosiggalna.
Jakby nie byfo, warto i nalezy pojmowac czas nie tylko w kontekscie biezacej
egzystenciji, ale zdawac sobie sprawe z jego ukrytej autonomii, szczegdlnie za$
doceniaé jego role w ksztattowaniu $wiadomosci.

Z punktu widzenia wspomnianej praktycznos$ci w pojmowaniu roli i znaczenia
czasu mozna dla uproszczenia przyja¢ dwie modelowe sytuacje. Pierwsza
twierdzi, iz istniejemy obiektywnie, a czas przeptywa przez nas. To my jesteSmy
podmiotem istnienia, a czas niejako pasozytuje na nas. Druga zdaje sie
twierdzi¢, ze nasza egzystencja zawarta jest w czasie, w ktérym podrézujemy,
tak samo, jak wszystkie inne obiekty materialne i mentalne. W tym przypadku
czas jest podmiotem bytu, a wiec nie istnieje on w nas i poprzez nas, lecz to my
istniejemy w nim, analogicznie, jak w przestrzeni. Przyjecie ktérej$

z przytoczonych perspektyw moze by¢ réwnie zasadne i zalezy jedynie od
naszych subiektywnych sktonnosci ku jednemu lub drugiemu stanowisku. By¢
moze jest tez tak, iz obydwie sytuacje zachodzg réwnolegle.

Z punktu widzenia ujecia antropologicznego kojarzenie istoty czasu z naturg
procesu, a wiec z uporzadkowanym ciggiem zdarzen, jest najczesciej stosowang
mozliwoscig jego ujmowania, stosunkowo czesto reprezentowang w sztuce

i literaturze. Fenomen przemijania, tak znamiennie przez nas odczuwany, jest
podstawowym wymiarem egzystencji, eksponujgcym skonczono$¢ kazdego
bytu. Skoro tak trudno pogodzi¢ sie ze swoim kresem, nasze wtasne przemijanie
ujmujemy najczes$ciej w kontekscie czego$ bardziej globalnego i jednoczes$nie
obiektywnego, cho¢by jako element sktadowy wszechogarniajgcego
kosmicznego zmierzania ku entropii. To pozwala ujg¢ wtasng skonczonos¢

jako bezwzgledny pewnik, ale, by¢ moze, posiadajaca ukryty, lecz istniejacy
sens. Mozna przypuscic, ze kreowanie modeli (symboli) przemijania, bogato
reprezentowane we wszelkiej twdrczos$ci, daje artystom namiastke wtadzy

w stosunku do tego, co mineto: wszak nasze ja wciaz, na razie istnieje,
zawtaszczajac catg przeszto$¢, podporzadkowuijac jg jednej, aktualnej chwili
pojawiajacej sie refleksji, w ktérej wszelkie minione istnienie daje sie ujaé
pojeciowo w jaki$ umowny, niedoskonaly, ale jedyny dostepny i porzadkujacy
sposob. To daje mozliwo$¢ manipulacji przesztoscia, budowania znaczen

i konstrukcji powolnych naszym wyobrazeniom i rozmaitym intuicjom. Pojecie
przemijania prowadzi wprost do istoty entropii, za$ jej znamiona to cechy
upadku: zanikania, erozji, ruiny. To bardzo wymierne i dosadne narzedzia stuzace
objasnieniu roli czasu jako procesu. Reprezentowane poprzez rézne konwencje
plastyczne lub pojeciowe generujg sytuacje, kiedy artysta bierze odwet na



nieubtaganej konsekwencji przemijania, ktorg jest starzenie sig i $mierc¢,
podporzadkowujac je swoim wewnetrznym, subiektywnym transformacjom.
Czas staje sie wowczas medium, poprzez ktdre katalizuje sie krzyk egzystenciji,
ale i przeczucie transcendencji, ktéra zawiaduje wszelkim istnieniem. Nieco
trudniej jest ustosunkowac sie do przysztosci, entropia bowiem, cho¢ zmierza ku
przysztosci, to ujmowalna w bezposrednim poznaniu mozliwa jest tylko

w odniesieniu do przesztosci. Ta za$, jaka by nie byta, zamknigta we
wspomnianej kapsule pamigci, jest bezpieczna. Przysztos$¢ jest niepewna. Moze
by¢ w jakims$ stopniu powieleniem przesztosci, ale moze tez zaoferowac co$
zupetnie nieprzewidywalnego.

Balansowanie na styku dualizmu pojeciowego przeszto$¢ - przyszio§¢ wyznacza
kardynalny aspekt czasu, ktérym jest terazniejszo$¢. Jednakze wydaje sie,

ze punktualne ujecie istoty czasu jest ztudzeniem réwnie oczywistym, jak
obecno$¢ w naszym aktualnym doswiadczeniu przesztosci czy przysztosci.
Wiaze sie bowiem z problematycznym podziatem czasu na odpowiednio

krétki, niepodzielny fragment, ktory bytby odpowiedzialny za ostateczne,
bezwarunkowe opisanie terazniejszosci. To za$, jak wiemy, jest niemozliwe;
paradoks nieskofczono$ci dzielenia skonczonej jednostki czasu na mniejsze,
coraz mniejsze fragmenty, rodzi z jednej strony uzasadniong frustracje, z drugiej
za$ kaze inaczej sformutowac¢ pytania w odniesieniu do kategorii, jakg jest
terazniejszo$¢. W rezultacie jedyne, czym dysponujemy to tylko przeszto$é
zbudowana z galopujacej gromady punktdw terazniejszosSci.

Abstrahujac od stricte naukowego pojmowania i préb skwantyfikowania czasu,
pozostaje nam intuicja, wsparta artystyczng wizjg-interpretacja, przeczuciem,
iluminacja. Dostepny jest niewyczerpalny Swiat symboli — tych juz istniejacych,
ale i tych oczekujacych na swoje odkrycie. Poszukiwania w tym obszarze,

to intrygujgca domena ludzkiej aktywnosci realizowana takze, a moze nade
wszystko — poprzez sztuke.

Grupa kilkunastu polskich i czeskich artystéw, zorientowanych wokot
mozliwos$ci opisania czasu poprzez sztuke, przez kilka dni przebywata

w miejscu, gdzie w sposdb szczegélny mozna byto odczu¢ pigtno przemijania.
Na miejsce plenerowego spotkania organizatorzy wybrali Chetmsko Slaskie,
jedng z najciekawszych miejscowosci na Dolnym Slasku, ktérego rodowdd
siega Xl w. Nieodpowiedzialne odebranie po Il wojnie Swiatowej praw
miejskich temu bedacemu niegdys centrum tkactwa i turystyki uroczemu
miasteczku spowodowato jego zapas¢, i powolne umieranie. Utrzymywana
przez wieki dobra kondycja miasta ulegta destrukcji w ciggu kilku dziesigcioleci.
Upadek nastapit w kategoriach ekonomicznych i urbanistycznych, bowiem nie
mozna odebra¢ Chetmsku uroku, ktéry, cho¢ podszyty nieco dekadencka aura,
przyciaga i fascynuje. Uptyw czasu jest tu odczuwany w sposob szczegolny.
Refleksja nad przemijaniem, wyciszenie, a takze skuteczna izolacja od spraw
na co dzien angazujgcych uwage, to gtéwne atuty pleneru artystycznego
zorganizowanego w tym miejscu przez Galerie BWA w Jeleniej Gdrze. Powstate
prace sa rodzajem zapisu, tak w nurcie artystycznego dokumentu, jak i czystej
kreaciji, z wykorzystaniem rozmaitych mediéw — od malarstwa, poprzez rzezbe,
rysunek, az po fotografie. Nie zawsze wykonane prace nawigzujg wprost do
miejsca plenerowego pobytu artystéw, niekiedy dotyczg innej rzeczywistosci,
innych miejsc. Tam jednak, w Chetmsku, dokonata sie sublimacja: czas przejawit
sie istotniej, niz ma to miejsce w codziennej krzataninie, w ktorej zazwyczaj
jest przezroczysty, niezauwazalny. Skoncentrowany namyst nad podietg ideg
oraz préby jej zamkniecia w systemy autorskich interpretacji, to swoiste
celebrowanie pojecia, ktérego transcendujgcy wymiar jest wyczuwalny,

a jednak niemozliwy do ostatecznego ujgcia. Bycie, istnienie, teraz, wczoraj,
przemijanie, przyszto$¢ — to tylko symbole, sfowne protezy. Sztuka wydaje

sie skutecznym katalizatorem ewentualnych przyblizen, prébujacych uchwycié¢
nature czasu, a wiec tego, co — jak utrzymuje nauka — nie istnieje.

Ale w podobny spos6b nie istniejg przeciez takie pojecia jak dobro, mitos$¢,
piekno, zto, strach, czy gniew, bedac, jedynie dyspozycjami umystu. Ich
efemerycznos$¢ oraz czysto psychologiczny charakter nie przeszkadza im by¢
kanwa nieskonczonej ilosci utwordw artystycznych. Idac tropem tej analogii,
mozna przyjaé, ze takze czas, w catej swojej ztozonosci i nieokreslonosci, moze
odnalez¢ swoje miejsce w mnogosci artystycznych przedstawien.



Nie sposob opisywac poszczegolnych dokonan autoréw, ktdrzy podieli tak
ambitne zadanie. Kazdy z artystéw ztozyt w tej mierze wtasng deklaracije,
niekiedy hermetyczna, a zawsze bardzo osobista, poprzez ktdra starat sie
przejawi¢ siebie w akcie intuicyjnego badz analitycznego wgladu w nature
badanej kategorii. Prezentowane na wystawie prace to zbiér owych kapsut
czasowych, zawierajgcych niegdysiejszy ksztaft terazniejszo$ci. Kazda zawarta
w nich mysl jest jedng z mozliwych w nieskonczonej ilo$ci potencjalnych
wariantéw. Chyba jednak najwazniejsze jest to, iz powotane do istnienia dzieta,
jesli nie byty happeningiem czy chwilowa efemeryda, rozpoczynajg swojg
wtlasng wedréwke, jako samodzielne, wyzwolone podmioty, dynamicznie
nawiazujac kolejne relacje z aktualnos$cia, ktéra oferuje terazniejszo$¢

i nieokreslona przyszto$¢. Intencja zapisana w kazdym artystycznym
przedstawieniu jest jak fotografia: jest $wiadectwem tego, co byfo,

a jednoczesnie unoszona strumieniem czasu w przyszio$c jest przeniesieniem tej
intencji w niekonczace sig akty percepcji. To za$ rodzi mozliwo$¢,

a nawet koniecznos¢, kolejnych reinterpretacji pierwotnego zamiaru tworcy,
wzbogacajacych 6w zamiar nadbudowanym w miedzyczasie doSwiadczeniem.
tatwo to pojg¢ w przypadku fotografii, ktéra zdaje sie bezposrednim

cytatem rzeczywistosci. W kazdej innej sytuacji fakt ten umyka skutecznie
naszej uwadze, wskazujgc na pozorng bezczasowosc i brak wystarczajgco
ostentacyjnej korelacji z tym, co przeszte. Kazde dziatanie nalezy do $wiata
minionego, bedac zapewne dowodem na jego istnienie, ale jest tez ciggtym
potwierdzaniem trwania poza czasem, jesli przyjac teze o jego nieistnieniu.
Kolejne akty kontemplacji wytwordw sztuki, zachodzace dowolng ilo$¢ razy,

nie sg tylko prostym wskrzeszeniem tego, co wydarzyto sie w innej wers;ji teraz.
Sa zywym, narastajgcym dialogiem z terazniejszo$cig, wylaniajacy sie

z weigz aktualizujgcego sie trwania. Zywe jest ztudzenie ich obecnej aktualnosci,
pozorne jest ztudzenie wiecznej trwato$ci.

Piotr Komorowski

Pojem ¢asu patii k jednomu z nejvice viceznaénych a sloZitych procest
formovani sebevédomi. Obrovské mnoZstvi moznosti kategorizace ¢asu
znemoZriuje vysvétlit tento pojem v ramci jednoho univerzalniho filosofického
systému. UZ sv. Augustin pojedndval o tom, Ze tajemstvi existence nebo
neexistence ¢asu je zaloZeno na skutecnosti, Ze neexistence ¢asu v podobé
fyzikdlni nebo proceduraini bytosti patfi k hlavnim podminkam vzniku jakéhokoliv
proZitku. BéZné se cas rozliSuje na védeckém a antropologickém zakladu - jako
kategorie lidské zkuSenosti. Z mnoha typologii, tykajicich se téchto kategori,
Jjsou typologie abstrahujici od striktné absolutni povahy ¢asu chapané jako
ekvivalentni s prostorem, jako schopnost umoZiiujici ¢lovéku vnimat zakladni
realitu, povaZovany asi jsou nejpraktictéjsi. Je vSak treba poukdazat na relativitu
takového porozuméni a snaZit se alespori obecné formulovat definice povahy
casu podle pravidel moderni védy. Zde je tieba pfipomenout, Ze slavny spor mezi
Isaacem Newtonem a Gottfriedem Leibnizem byl hlavni osou diskuse o problému
casu. Newton tvrdil, Ze ¢as a prostor existuji samy o sobé, jsou absolutni,
autonomni a nezavisle na vnéjsich faktorech. V souladu s timto pristupem si
miZeme predstavit vesmir jako prazdny, zbaveny hmotnych objektd, ve kterém
vSak existuje ¢as a prostor. Podle Leibnize ¢as a prostor jsou relativni, coZ
znamend, Ze Jejich existence je moZna pouze jako vzdjemna zavislost skutecnych
objektd. DileZitou definici ¢asu navrhl Immanuel Kant, ktery, stejné jako Leibniz
plvodné tvrdil, Ze Cas a prostor jsou relativni. Nicméné, pribliZil se nakonec ve
svych ndzorech k Newtonové teorii, a dospél k zavéru, Ze povaha ¢asu

a prostoru je absolutni, ¢as a prostor nepatii do hmotného svéta, a jsou to jen
formy poznavani. ,Zpisoby“, pomoci nichZ lidska mysl organizuje a seskupuje
dojmy, které se k nému dostanou. Tyto kategorie jsou tedy spiSe povaZovany
Jjako dispozice lidské mysli neZ nezavislé bytosti. Zminéné pojmy Kant povaZoval
za syntetické soudy a priori, objektivné zakotvené v lidském kognitivnim apardtu.
Neni tedy moZné odstranit je z mysli, avSak je mozné si je predstavit bez
spolecnasti jakychkoliv dalSich objektd.

Piotr Komorowski

Oslavy tajemstvi ¢asu



Zda se, Ze moderni fyzika neddvéruje intuicnimu porozuméni povaze c¢asu,

a povaZuje cas za relativni a flexibilni. Podle Einsteina hranice mezi minulosti,
souc¢asnosti a budoucnosti je iluzorni. Britsky fyzik Julian Barbour navrhuje
Jjeden z nejzajimavéjsich soucasnych konceptd, zahrnujici eliminaci casu ve
fyzickém obrazu svéta. Ve své teorii radikalizuje Leibniziiv ¢asovy koncept: tvrd
Ze skutecné existuji jen udalosti, a ¢as je jen jejich usporddani. Tato teorie vSak
neobsahuje koncept, ktery je nyni chdpan jako casovy bod, nasledujici po tom,
co se prave stalo a predchdazejici tomu, co se zanedlouho stane. Souc¢asnost

Jje vysledkem veSkerych mozZnych konfiguraci prostoru, takze ¢as, stejné jako

u Einsteina, je pouze iluzi. Zda se v3ak, Ze lidska mysl je schopna registrovat
rizna ,ted”, usporddat je podle svych povah, a vytvorit ve védomi chronologie
udalosti. Nas pocit docasnosti je posilovan pomoci tzv. casovych schranek -
zapis( o tom, co podle naSeho presvédceni existuje v minulosti. K tomu slouZi
geologické diikazy, slovni zpravy, obrazky, a zarover - zvlastnim zplisobem

- fotografie. Také naSe pamét” miiZe byt takova kapsle, udrzujici konfigurace
objektd, a kdysi povaZovanych za ,,ted””. Podle Barboura se v lidském mozku
vytvari pravidelnost ozna¢ovana jako ,,Casova Sipka“, i kdyZ na ni neodpovida
Zadny zakon fyziky, a neurobiologie a psychologie jsou ndzoru, Ze nase vnimani
a zapamatovani je spiSe produktem neZ odrazem reality.

I kdyZ o ¢ase mluvi témér kazda filosofie, a moderni véda se snazi' s pomoci
nejnovéjsich metod zachytit jeho podstatu, dosud v této zaleZitosti nedoslo

ke konec¢nému rozhodnuti, a v nejvétsi pravdépodobnosti se tak jen rychle
nestane. Nové vznikajici teorie, ve skutec¢nosti potvrzujic pouze lidské tendence
k teoretizovani, nedosahuji konecného vysvétleni povahy ¢asu, zobrazuji pouze
soucasny stav poznani, a Casto jen hypotetické predpoklady o jeho povaze.
Mozna, Ze konecné odhaleni tajemstvi ¢asu vzdoruje nasim kognitivnim
schopnostem a nikdy nebudeme moci znat pravdu, ktera tak pro nds ziistane
navZdy nedosaZitelnd. Nicméné, ¢as mél by byt chdpan nejen v kontextu
soucasné existence, ale také ve smyslu své skryté autonomie, a zejména jako
role pri formovani védomi.

Z vySe popsaného praktického hlediska, Ize k pochopeni role a vyznamu Casu
pro svou jednoduchost pouZit dva myslenkové moduly. Dle prvniho, je nase

existence objektivni, a ¢as pouze protéka skrze nds. Jsme subjekt byti a ¢as

v jistém smyslu na nds jen parazituje. Druha moZnost je takova, Ze naSe
existence je zahrnutd v ¢ase, ve kterém cestujeme, stejné jako ostatni hmotné
a mentalni subjekty. V tomto pFipadé je samotny Cas pfic¢inou byti — neexistuje
v nas a kvili nam. Existujeme v ¢ase stejné jako ve vesmiru. Prijeti jednoho

Z citovanych pohledi miiZe byt stejné rozumné, a zavisi jen na nasem
subjektivnim sklonu k jednomu nebo druhému presvédCeni. Zaroveri je moZna
i situace, ve které obé okolnosti existuji paralelng.

Spojovani podstaty ¢asu s povahou procesu, tj. s usporadanym sledem udalosti,
Jje z antropologického hlediska nejCastéji pouZivanou moznosti jeho popisu,
pomeérné ¢asto zastoupenou v uméni a literature. Fenomén pomijivosti, ktery
citime zvlast silné, je zakladni dimenzi existence, ukazujici na neodvratnou
konecénost kaZdé bytosti. Pokud je tak téZké vyrovnat se s vlastnim koncem,
snazime se na$i osobni pomijivost pochopit v kontextu néc¢eho globalniho

a objektivniho, mozna jako soucdst bezmezné, vesmirné tendence k entropii.
Diky tomu je moZné vyjadfit vlastni konecnost jako absolutni jistotu, ktera ma
mozna skryty, ale existujici smysl. Lze pfedpokladat, Ze typické pro uméni
vytvareni modeli (symbolii) promijivosti dava umélciim nahrazku moci ve vztahu
k tomu, co probéhlo: koneckoncii nase ego stale existuje, priviastriuje si celou
minulost, a podrizuje ji jedinému, aktudlnimu okamZiku reflexe, kdy veskerou
minulou existenci Ize pochopit néjakym konvenénim, nedokonalym, ale jedinym
dostupnym a usporadanym zplsobem mysleni. Dava to moZnost manipulovat

s minulosti, vytvaret vyznamy a struktury, podfizenym nasim predstavém

a riiznym intuicim. Pojem pomijivosti vede primo k podstaté entropie, kterd nese
znamky Upadku: atrofie, eroze, hniloby. Jsou to velmi specifické a expresivni
nastroje, které vysvétluji transformacni roli ¢asu. Vytvareji situace, zastupované
réiznymi uméleckymi nebo koncepcénimi konvencemi, kdy se umélec snazi

0 pomstu na starnuti a smrti - nedprosnych ddsledcich pomijivosti, a podFidy je
svym vnitinim, subjektivnim transformacim. Cas se pak stava médiem, jeho?
prostrednictvim je katalyzovan vykrik byti, ale také pocit transcendence, ktera
ridi veskerou existenci. Je ponékud obtiznéjsi odkazovat se na budoucnost,
protoZe entropie, i kdyZ sméruje k budoucnosti, miize byt zachycena v pfimém
poznani pouze ve vztahu k minulosti, kterd — uzavrena v ¢asové kapsli — je



bezpecnd. Budoucnost je nejista: dokaZe do jisté miry duplikovat minulost, ale na
druhou stranu miiZe také nabidnout néco zcela nepredvidatelného.

VyvaZovani na hranici pojmového dualismu ,,minulost — budoucnost” urCuje
zakladni rysy ¢asu — soucasnost. Zda se vsak, Ze pochopeni podstaty ¢asu

Jjako specifického bodu, je tak zrejmou iluzi jako pfitomnost minulosti nebo
budoucnosti v nasich sou¢asnych zkusenostech, protoZe se spojuje s nezbytnosti
problematického déleni ¢asu na vhodné krétkou, ned€litelnou soucast, ktery by
mél zodpovidat za koneény a bezpodmineény popis soucasnosti, a to jak vime,
neni moZné. Paradox nekonecného déleni konecné jednotky casu na mensi

a mensi ¢astice, vyvolava na jedné strané opravnénou frustraci, a na druhé
strané vyZaduje zcela jiné formulovani otazek ve vztahu k soucasnosti chapané
Jjako koncepéni kategorie. V disledku toho, jedina véc, kterou mame k dispozici,

Jje minulost sestavena z hromady cvalajicich bodu soucasnosti.

Kromé pfisné védeckého porozuméni a pokusi o kvantifikaci ¢asu, mame intuici
podporovanou uméleckou vizi - interpretaci, predpovédi, osvicenim. K dispozici
Jje nevycerpatelny svét symboli: existujicich a téch, které éekaji na své objevent.
Zkoumani téchto oblasti je zajimavou sférou lidské ¢innosti, realizovanou take,

a mozna predevsim — prostrednictvim uméni.

*Skupina nékolika Ceskych a polskych umélcd, zamérujicich se na popis ¢asu
pomoci uméleckych prostiedki, ziistala na nékolik dni'v jednom misté, ve
kterém se zvlastnim zpsobem objevuje stigma pomijivasti. Mistem setkani
bylo vybrano Chetmsko Slaskie, jedno z nejzajimavéjsich historickych mést
Dolniho Slezska, jehoZ poCdtky sahaji do 13. stoleti. Nezodpovédné snizeni
statutu toho okouzlujiciho méstecka na obycejnou vesnici po Il. svétové valce,
mélo za nasledek jeho kolaps a pomalé umirani. Po staleti udrZovany dobry
stav méstecka z predvale¢ného obdobi jako tkalcovského strediska a turistické
destinace, byl zni¢en béhem nékolika desetileti. PfestoZe do$lo k upadku

v ekonomickém a urbanistickém sméru, ma Chefmsko stale v sobé diky lehce
obestrené dekadentni aury své zvlastni kouzlo, které neustale pritahuje

a fascinuje. Plynuti ¢asu se tu vnima zvlastnim zpisobem. Meditace

o0 pomijivosti, klidné okoli, stejné jako izolace od kaZdodennich problémd, které

zabiraji pozornost, jsou hlavnimi pfednostmi uméleckého plenéru, ktery v tomto
misté organizovala galerie vytvarného uméni' v Jeleni Hore. Dila vytvorena

s vyuZitim rGiznych médii - od malby, pres sochai‘stvi, kresby aZ po fotografie,
Jsou jakymsi zaznamem nejen v kategorii uméleckého dokumentu, ale i v Cisté
tvorbé. Uvedené prace umélcii se nevztahuji vZdy pfimo k mistu konani plenéru,
obcas se také tykaji jiné reality a jinych mist, avSak prévé v Chefmsku do$lo

ke zvlastni sublimaci: ¢as se zdal daleko diileZitéjSi neZ v kaZdodennim shonu,

ve kterém je obvykle transparentni a nepozorovatelny. Reflexe zamérena na
myslenku ¢asu, a pokusy o jeji uzavieni' v systémech autorskych interpretaci,
Jsou zvlastni oslavou koncepce, jejiZ transcendentni rozmér je vnimatelny

a presto kone¢né nepolapitelny. Byti, existence, nyni, véera, pomijivost,
budoucnost, to jsou jen symboly - slovni protézy. Uméni se zdé byt ucinnym
katalyzatorem veSkerych moZnych akci zamérenych na zachyceni povahy ¢asu,
tedy toho, co podle védy neexistuje. Podobnym zplisobem neexistuji pojmy, které
Jjsou pouze koncepci lidské mysli, jako dobro, ldska, krdsa, zlo, strach nebo vztek.
Jejich efemerida a ciste psychologicky charakter jim nezabrariuje byt zékladem
nekonecného mnoZstvi uméleckych dil. Podle této analogie Ize predpoklddat,

Ze i Cas ve své sloZitosti a neurcitosti miZe najit své misto v mnoZstvi

aspekt uméni.

Neni moZné popsat jednotliva dila autord, ktefi si poloZili tak ambicidzni dkol.
KaZdy z umélcd si v tomto ohledu ucinil viastni, nékdy hermetické, a vZdy velmi
osobni prohlaseni, kterym se snaZil z intuitivniho nebo analytického pohledu
ukdzat na povahu zkoumané kategorie. Dila predstavena na vystaveé jsou sbirkou
.Casovych kapsli*, obsahujicich minuly tvar sou¢asnosti. KaZzda myslenka,
obsazena v dilech, je jen jednim z moZnych variant ze svého nekonecného poctu.
Snad nejdiileZitéjSi véci je to, Ze povolana k existenci dila, ktera nepatii do
kategorie happening( a nejsou do¢asnymi efemeridy, zaCinaji svou vlastni cestu
Jjako nezavislé, osvobozené subjekty, dynamicky vytvarejici nové vztahy mezi
souc¢asnosti a neurcitou budoucnosti. Zamér zaznamenan

v kazdém uméleckém dile je jako fotografie, kterd je svédectvim o tom, co bylo,
a stale je odvadén proudem Casu do budoucnosti, a tento zamér prenasi i do
nekonecného a neustale opakujiciho se procesu vnimani. To ddva moZnost

vzniku zamérd tviret a dokonce nezbytnosti naslednych reinterpretaci piivodniho



zaméru, obohacujiciho tento zamér novou zkuSenosti. Je to snadné pochopit

v piipadé fotografie, kterd se zda byt pfimou citaci reality. V libovolné jiné situaci
tato skute¢nost unika nasi pozornosti - naznacuje na zdanlivou bezéasovost

a absenci dostatecné ostentativni korelace s tim, co je minulé. VeSkera ¢innost

patii ke svétu svou minulosti, coZ je pravdépodobné diikazem jeho existence

a zaroveri neustalym potvrzovanim byti mimo cas, pfijmeme-Ii tezi o neexistenci
¢asu. Opakované a neomezené akty kontemplace uméleckého dila nejsou jen
pouhym vzkfiSenim toho, co probéhlo v jiné verzi ,ted” “. Jsou Zivym a rostoucim
dialogem se souc¢asnosti vynofujici se ze znovuzrozeného casu. lluze jejich
docasné existence je Zivd, iluze vécného trvani je ziejma.

Piotr Komorowski

Radomir Geryk

Jan Harant

Petr Havel

Janina Hobgarska
Jacek Jasko

Teresa Kepowicz
Alicja Kotodziejczyk
Piotr Komorowski

Jerzy Kryszpin

David Mazanec

Zdena Safka Rehakova
Katarzyna Rotkiewicz-Szumska
Sandra Rzeszutek

Jakub Stepanovic

Oskar Stolin

Agnieszka Topolnicka-Mielgcka
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Radomir Geryk

*1987 Valasské Mezifici

Ukonczyt $rednig szkote meblarska w Bystficach pod Hostynem,
kierunek artystyczno-przemystowa obrdbka drewna. Nastepnie
studiowat na Uniwersytecie Ostrawskim w pracowni rzezby

u doc. Mariusa Kotrby (2008-2013); w ramach studiéw odbyt
tez staz we Francji. W nastepnych latach podrézowat

po Europie, wykonujac rézne prace. Obecnie mieszka

i tworzy w Stramberku.

*1987 Valasské Mezirici

Vystudoval uméleckoprimyslové zpracovani dieva na Stiedni
priimyslové Skole nabytkérské v Bystrici pod Hostynem. Poté
pokracoval na Ostravské Univerzité v Ostravé v Ateliéru sochaistvi -
volna tvorba u doc. Mariuse Kotrby (2008-2013), jehoZ soucasti byla
i studijni a pracovni staZ ve Francii. V nésledujicich letech cestoval

a pracoval v riiznych profesich po Evropé. Dnes Zije a tvoii

ve Stramberku.
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Dotyk, 2018, metalowy
mobil, 38 x 12 x 61 cm
Dotek, 2018, kovovy mobil,
38x12x61cm

Pejzaz, 2017, drewno, snycerka,
40 x 40 x 80 cm

Krajina, 2017, dfevo fezba,

40 x 40 x 80 cm



Jan Harant

* 1984 Frydlant v Cechach

W 2003 r. ukonczyt Sredniq Szkote Artystyczno-Przemystowa

w Jabloncu nad Nysa. Studia na Akademii Sztuk Pieknych w Pradze rozpoczat
dopiero w wieku 28 lat u prof. Michaela Rittsteina (2010-2016). Malowanie stato
sie dla niego motywacjg do dalszej drogi i sposobem myslenia o zyciu, o istnieniu,
sposobem wyjas$niania sobie stanu rzeczy, poszukiwania nowych sposobéw
ekspresji. W swoich pracach poddaje refleksji istnienie jednostki w spoteczenstwie
konsumpcyjnym, jej samotnos$¢ i dostosowywanie sie do otoczenia, ktére jednostke
deformuje wewnetrznie i krepuje. Mieszka i pracuje w Pradze.

* 1984 Frydlant v Cechach

I roce 2003 ukonéil Stredni uméleckopriimyslovou $kolu v Jablonci nad Nisou.
Akademii vytvarnych uméni v Praze zacal studovat aZ ve svych 28 letech

(prof. Michael Rittstein 2010-2016). Malovani se pro néj stalo diivodem,
proc jit dal, i zpsobem osobitého pfemysleni o Zivoté, o byti, ujasriovani si stavu
véci, hledanim novych zplsob( vyjadiovani se. Ve svych pracich reflektuje byti
jedince v konzumni spolecnosti, jeho samotu a pfizpfsobovani se okoli, které jedince
vniting deformuje a svird. Zije a pracuje v Praze.

0twaorz oczy, 2018, akryl, ptétno, 110 x 80 cm
Otevfi o€i, 2018, akryl, platno, 110 x 80 cm

Niepamig¢ zbiorowa, 2018, akryl, ptétno, 110 x 80 cm
Kolektivni zapomenuti, 2018, akryl, platno, 110 x 80 cm



Energia czasu, 2018

rysunek + fotografia cyfrowa, postprodukcja (kolaz)
Energie ¢asu, 2018

kresba + digitalni fotografie, postprodukce (koléz)

Linie czasu, 2018

podwajna ekspozycja, rysunek + fotografia cyfrowa
Linie ¢asu, 2018

dvojita expozice, kresba + digitalni fotografie

Petr Havel

*1987 Varnsdorf.

W 2006 ukonczyt Sredniq Szkote Artystyczng w Libercu, kierunek
fotografia klasyczna, grafika i rysunek. Po szkole po$wigcit sig
przede wszystkim grafice, rysunkowi i malarstwu, fotografig

zajat sie pdzniej, zaczynajac od cyfrowej, do ktérej nastepnie
dotaczyta fotografia analogowa. Obecnie tworzy i dziata w Libercu,
koncentrujac sie zaréwno na fotografii klasycznej, jak i cyfrowe;j
w pofaczeniu z grafika, malarstwem i rysunkiem.

*1987 Varnsdorf.

V roce 2006 absolvoval na Stiedni umélecké Skole v Liberci, kde
studoval klasickou fotografii, grafiku a kresbu. Po studiu se vénoval
zejména grafice, kreshé a malbé, pricem?Z k fotografovani se dostal
aZ pozdéji. Zacal s fotografii digitalni, ke které nasledné pripojil
analogovou. V soucasné dobé tvoii a pdsobi v Liberci a soustredi se
Jjak na fotografii klasickou, tak digitalni v kombinaci s grafikou,
malbou a kresbou.




Janina Hobgarska

Absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego i Wyzszego
Studium Fotografii w Warszawie (1989). Zajmuije sig
fotografia klasyczng zblizong do dokumentu. Bliskie jej jest
ujecie fotografii jako zapisu energii miejsca i wiasnych
emocji. W fotografii interesujg ja miejsca ciszy i przestrzen
kontemplacyjna. Mieszka i pracuje w Jeleniej Gorze.

Bez tytutu, 2017,
wydruk na podstawie negatywu 6 x 6 cm
Bez nézvu, 2017, tisk z negativu 6 x 6 cm

Bez tytutu, 2017,
wydruk na podstawie negatywu 6 x 6 cm
Bez ndzvu, 2017, tisk z negativu 6 x 6 cm

Absolventka Vratislavské univerzity a Vy$Siho studia fotografie
ve Varsavé (1989). Je ¢lenkou Svazu uméleckych fotografd.
Vénuje se klasické fotografii blizké dokumentu.

K fotografii pfistupuje jako k zéznamu energie mista

a viastnich emoci. Ve fotogarfii ji zajimaji mista ticha
kontemplaéni prostor. Bydli a pracuje v Jeleni Hore.




Jacek Jasko

*1955

Za fotografie z Karkonoszy nagradzany kilkakrotnie na Biennale Fotografii Gorskiej
w Jeleniej Gorze. Swoje prace poza Polskg pokazywat m.in. w Czechach, Danii

i w Niemczech. Absolwent Wyzszego Studium Fotografii, cztonek Stowarzyszenia
Jeleniogdrska Strefa Fotografii. Pomystodawca i autor wystaw ,Na ptocie”,
organizowanych z grupg przyjaciét w Kopancu (Gory Izerskie), mieszka i prowadzi
.Galerie Domowa". Przez kilkanascie lat byt dziennikarzem ,Gazety Wyborczej”,
~Stowa Polskiego” i redaktorem czasopisma ,Karkonosze”. Obecnie wspétpracuje
z tygodnikiem ,,Nowiny Jeleniogdrskie”. Autor tekstéw o fotografii publikowanych
w prasie, wydawnictwach i katalogach wystaw.

*1955

Za fotografie z Krkono$ byl nékolikrét oceriovan na Biendle horské fotografie

¢ Jeleni Hofe. Kromé tuzemskych vystav své fotografie prezentoval

mj. v Ceské republice, Dansku a Némecku. Je absolventem Vys$i $koly fotografické,
¢lenem spolku Jeleniogdrska Strefa Fotografii. Je také inicidtorem a kurdtorem
vystav Na plotu, které pofdda s partou kamaradd v obci Kopaniec (Jizerské hory),
kde bydli a vede galerii Galeria Domowa. Vive neZ deset let jako novinaf pracoval
v periodicich: Gazeta Wyborcza, Sfowo Polskie a jako Séfredaktor ¢asopisu
Karkonosze. Autor text(l vénovanych fotografii v tisku, publikacich

a katalozich vystav.

Czas |, 2017, fotografia cyfrowa
Cas I, 2017, digitaIni fotografie

(v:zas I, 2017, fotografia cyfrowa
Cas Il, 2017, digitéaIni fotografie



Teresa Kempowicz

Urodzita sig, mieszka i pracuje w Karpaczu.

W latach 1979-84 studiowata na Akademii Sztuk Piegknych we Wroctawiu.
Dyplom z wyrdznieniem uzyskata w 1984r. na Wydziale Architektury Wnetrz

i Wzornictwa Przemystowego w pracowni doc. Wilhelma Semaniszyna. Malarstwo
studiowata w pracowni doc. Mariana Wotczuka. Zajmuje sig gtéwnie malarstwem
sztalugowym. W 1994 r. zostata laureatkg | nagrody w konkursie z okazji 150-lecia
Rekonsekracji Kosciétka Wang w Karpaczu za prace ,Reminiscencje — Wang”.

W roku 2006 i 2012 Otrzymata Nagrode Marszatka Wojewédztwa Dolno$laskiego
za wybitne osiggniecia w dziedzinie kultury. Jej prace znajduja sie w zbiorach
prywatnych w Polsce oraz w Belgii, Niemczech, Szwajcarii i USA

Narodila se v Karpaczi, kde také Zije a pracuje.

V letech 1979 aZ 1984 studovala na Akademii vytvarnych uméni ve Vratislavi
(Wroctaw). Diplom s vyznamenanim ziskala na Fakulté interiéri a prdmyslového
designu v ateliéru doc. Wilhelma Semaniszyna. Malbu studovala v ateliéru doc.
Mariana Wofczuka. Vénuje se hlavné malbé. V roce 1994 ziskala . cenu v soutéZi

u prileZitosti 150. vyroc¢i opétovného vysvéceni kostela Wang v Karpaczi za obraz
Reminiscence — Wang. V letech 2006 a 2012 ziskala Cenu marsélka Dolnoslezského
vojvodstvi za vyznamny pfinos v oblasti kultury. Jeji préce Ize nalézt v soukromych

shirkach v Polsku a v Belgii, Némecku, §vycarsku a USA. ...byta?, nie bylo... bedzie?... nie bedzie..., 2017, olej na desce
...bylo?, nebylo... bude?... nebude..., 2017, olej na dfevéné desce

Dom zty, 2018, obiekt z fotografig
Diim zly, 2018, art objekt s fotografii



Alicja Kolodziejczyk

Absolwentka Jeleniogorskiej Szkoty Fotografii. Od 2012 roku realizuje
projekt ,Martwe Natury” w Muzeum Przyrodniczym

w Jeleniej Goérze. Réwnoczesnie tworzy autorski cykl zatytutowany
~Archetyp — $wiadomo$¢ wyzwolona przez przedmiot”. Zawodowo
zajmuje sie fotografia still life oraz projektowaniem stron
internetowych. Od trzech lat prowadzi zajecia z fotografii cyfrowe;

w Jeleniogoérskim Centrum Kultury. Wspétpracuje z Niemiecka Agencja
Fotograficzng Living4Media oraz StockFood.

Z czasem zapomnisz |, 2017,

technika cyfrowa, fotomontaz, 6 x 6 cm
Nakonec zapomenes |, 2017, digitéini média,
fotomontaz, 6 x 6 cm

Z czasem zapomnisz ll, 2017

technika cyfrowa, fotomontaz, 6 x 6 cm
Nakonec zapomenes I, 2017, digitéIni média,
Absolventka Jelenohorské fotografické $koly. Od roku 2012 realizuje fotomontaz, 6 x 6 cm
projekt Zatisi v Piirodovédném muzeu v Jeleni Gére. Zaroveri tvorf
autorsky cyklus s nézvem Archetyp — védomi osvobozené predmétem.
Zivi se fotografii still life a projektovanim webovych stranek. Posledni tfi
roky vyucuje digitaini fotografii v Jelenohorském kulturnim centru JCK.
Spolupracuje s némeckou fotografickou agenturou

Living4Media a StockFood.




Piotr Komorowski

£
¢

* 1955 Wroctaw

W latach 1989-1995 zwiazany z ideg fotografii elementarnej, bazujace;
na ortodoksyjnym postrzeganiu struktury medium.

0d 2000 roku zajmuije sie fotografig inscenizowana. Pomystodawca

i wspdizatozyciel Migdzynarodowego Forum Fotografii ,,Kwadrat”.
Zatozyciel Autorskiego Laboratorium Fotografii we Wroctawiu.
Profesor ASP we Wroctawiu. W Katedrze Sztuki Mediéw na Wydziale
Grafiki i Sztuki Mediéw prowadzi Pracownie Fotografii Inscenizowanej.
Cztonek ZPAF.

* 1955 Vratislav

V letech 1989 aZ 1995 mu byla blizkd myslenka elementarni fotografie,

zaloZené na ortodoxnim vnimani struktury média.

Od roku 2000 se zabyva inscenovanou fotografii. Autor idey

a spoluzakladatel Mezindrodniho fotografického fora Kwadrat.

Zakladatel Autorské fotografické laboratore ve Vratislavi. Profesor

Akademie vytvarnych uméni ve Vratislavi. V ramci Katedry medialniho

umenf na Favkulté grafiky a medidlniho uméni vede Ateliér inscenované RE-KONSTRUKCJA, fotografia, Winnica, wrzesien 1941 — Wroctaw, wrzesien 2017
fotografie. Clen Svazu uméleckych fotografi ZPAF. RE-KONSTRUKCE, fotografie, Winnica (Vinnycja), zati 1941 — Wroctaw (Vratislav), zafi 2017



Jerzy Kryszpin

*1949 Ek

Absolwent rzezby w Szkole Rzemiost Artystycznych

w Cieplicach élqskich. W latach 1975-1981 nalezat do grupy
tworczej ,Synteza”, w latach 1981-1983 wspétpracowat

z grupg plastykéw ,Zadra”. Brat udziat w licznych wystawach
$rodowiskowych i ogdlnopolskich. Prace w zbiorach Muzeum
Bitwy Legnickiej w Legnickim Polu, BWA w Jeleniej Gérze
oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

Wierze drzewom, 2017, fotografia cyfrowa
VéFim stromiim, 2017, digitalni fotografie

Nim zgasnie dzien, 2017, fotografia cyfrowa
Nez zhasne den, 2017, digitalni fotografie

*1949 Efk

Absolvent oboru socharstvi §koly uméleckych fremesel

ve slezskych Cieplicich. V letech 19751981 byl ¢lenem tvirci
skupiou ,, Synteza”, w letech 1981-1983 spolupracoval

s vytvarnou skupinou , Zadra”. Ucastnil se etnych regionalnich

a celopolskych vystav. Je zastoupen ve shirkdch Muzea lehnické
bitvy v Lenickém Poli, v Galerii BWA v Jeleni Hore a v soukromych
zbirkach v tuzemsku. a zahranicy.



David Mazanec

* 1988 Jablonec nad Nisou

Ukonczyt Srednig Szklarska Szkote Artystyczno-Przemystowa

w Zeleznym Brodzie, nastepnie studiowat na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Ostrawskiego. Jest absolwente, pracowni Malarstwo | prof. Daniela
Balabana (2013), przebywat na rocznym stazu na Uniwersytecie

w Granadzie. Zajmuje sie malarstwem.

Zyje i pracuje w Pradze.

* 1988 Jablonec nad Nisou

studoval na Stfedni uméleckopriimyslové $kole sklafské v Zelezném Brodé
a poté na Fakulté uméni Ostravské Univerzity v Ostrave.

Je absolventem ateliéru Malba | u prof. Daniela Balabana (2013),
absolvoval ro¢ni studijni pobyt na univerzité ve Spanélské Granadé.

Vénuje se malbé. Zije a pracuje v Praze.
Noc w noc, 2018, akryl na ptétnie
Noc co noc, 2018, akryl na platne

Rok w rok, 2018, akryl na ptétnie, 120 x 110 cm
Rok co rok, 2018, akryl na platng, 120 x 110 cm




Sandra Rzeszutek

*1987.

Dyplom obronita w 2013 r. na ASP we Wroctawiu w Pracowni
Malarstwa prof. Waldemara Kuczmy i Pracowni Multimediéw prof.
Pawta Jarodzkiego. Aneks z grafiki warsztatowe;

w Pracowni Litografii prof. Frackiewicza. Zajmuje si¢ malarstwem,
rysunkiem oraz realizacjami wideo. Obecnie doktorantka

na macierzystej uczelni.

*1987 | é oo *
Akademii vytvarnych uméni ve Wroclavi, kde studovala v ateliéru '-}'. ged & 1IN
malby prof. Waldemara Kuczmy a ateliéru multimédif prof. Pawfa T, N I, J
Jarodzkého, absolvovala v roce 2013. Dalsim kurzem v oblasti grafiky : : . ) }‘ !
prosla v ateliéru litografie prof. Frackiewicze. Vénuje se malbé, kreshé . BN 218 5% 5

a videotvorbé. V soucasnosti studuje doktorandské studium
na své alma mater.

gd czasu do czasu, 2017, technika mieszana
Cas od ¢asu, 2017, kombinovana technika



Zdena Safka Rehakova

*1953 Praga

Ukonczyta Wyzsza Szkote Artystyczno-Przemystowa

w Pradze, kierunek projektowanie tkanin (studia w latach
1974-1981). Pracowata jako projektantka kostiuméw

i odziezy w Libercu, péZniej uczyta takze projektowania odziezy
na Uniwersytecie Technicznym tamze.

Jest m.in. autorka projektu kurtyny teatralnej w Malym
divadle w Libercu oraz ubioréw reprezentacji Czech na zimowe;j
olimpiadzie w Lillehammer. Od 2004 r. zajmuje sie wolng
tworczo$cia, gfdwnie malarstwem. Swoje prace wystawia

w Czechach i za granica. Mieszka i tworzy na przemian w Pradze
i we wsi Kry$tofovo Udoli.

*1953 Praha

Vystudovala Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou

v Praze, obor textilni vytvarnictvi v letech 1974—1981. Pracovala
Jjako kostymni a odévni vytvarnice v Liberci, kde pozdéji také
vyucovala na Technické université odévni design. Je mj. autorkou
ndvrhu na oponu Malého divadla v Liberci a obleCeni pro zimni
olympijskou reprezentaci CR v Lillehammeru. Od roku 2004

se vénuje volné tvorbé, pfevdzné malbé. V/ystavuje v Ceské
republice i v zahrani¢i. Zvije a tvolf stfidavé v Praze a

v Krystofové Udolr.

Ruch w spoczynku, 1 -3, 2018, akryl na ptétnie, 60 x 60 cm
Pohyb v klidu, 1-3, 2018, akryl na platné, 80 x 80 cm

Spoczynek w ruchu, 2018, akryl na ptétnie, 60 x 60 cm
Klid v pohybu, 2018, akryl na platné, 60 x 60 cm



Jakub Stepanovic

*1992 Nitra

Podczas nauki w Sredniej Szkole Artystyczno-Przemystowe;

w Jabloncu nad Nysa ukierunkowat sie na fotografie. Po maturze
kontynuowat nauke, wybierajac policealng szkote w Kansas w USA,
gdzie studiowat dziennikarstwo. Nastepnie — réwniez tam — pracowat
jako fotograf prasowy. Obecnie studiuje sztuke w Dundee (Szkocja),

a jego twdrczos$¢ odzwierciedla potaczenie zainteresowania dzwigkiem
i wideo z zabawg w badanie mozliwosci interaktywnych instalacji.

*1992 Nitra

Béhem studia na Stfedni umélecko-primyslové Skole v Jablonci nad
Nisou se zaméril na fotografii. Po maturité pokracoval v odvétvi

a vystudoval Vy3si odbornou $kolu v oboru Zurnalistiky v Kansasu, USA,
kde pozdéji pracoval jako fotograf pro magaziny a denni tisk.

V soucasné dobé studuje vytvarné uméni'v Dundee, Skotsko,

a jeho aktualni tvorba odréZi kombinaci zdjmu o zvuk

a video s hravym priizkumem moZnosti interaktivnich instalaci.

Time 1, 2017, Interaktywna instalacja
Time 1, 2017, Interaktivni instalace

Time 2, 2017, Interaktywna instalacja
Time 2, 2018, Interaktivni instalace



Katarzyna Rotkiewicz-Szumska

* 1958 Szczecin

Absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku na
wydziale Malarstwa i Grafiki. Dyplom w 1983 r. u prof. Jerzego Krechowicza.

0d 1992 roku wspéttworzy Teatr Cinema, awangardowa formacje dziatajacg na
pograniczu sztuk wizualnych i teatru ruchu. Wspétorganizuje Festiwal Muzyki
Teatralnej w Jeleniej Gorze, autorski projekt Teatru Cinema. Jest laureatka nagrody
Niezaleznej Fundacji Popierania Kultury Polskiej im. Jerzego Bonieckiego

i dwukrotng stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Mieszka i pracuje w Michatowicach, w Karkonoszach, w domu bedacym réwniez
siedziba teatru i miejscem realizacji wielu projektéw i rezydenciji artystycznych.

* 1958 Szczecin

Absolventka Fakulty malby a grafiky Statni vysoké Skoly vytvarnych uméni

v Gdarisku. Diplom ziskala v roce 1983 u prof. Jerzyho Krechowicze. Od roku 1992
Jje spolutvirkyni divadla Tetr Cinema, avangardni formace, ktera pdsobi na hranici
vizualniho uméni a pohybového divadla. Spolupordda Festival divadelni hudby

v Jeleni Hore, autorsky projekt Teatru Cinema. Je lauredtkou ceny Nezavislé nadace
na podporu polské kultury Jerzyho Bonieckého a dvakrét ziskala stipendium ministra
kulturya narodniho dédictvi. Bydli a pracuje v obci Michatowice v KrkonoS$ich

v domé, ktery je zaroveri sidlem divadla a déjistém mnoha projekti a rezidencnich
pobytii pro umélce.

Nietrwatosé¢, 2017, akryl na ptétnie, 70 x 80 cm
Nestalost, 2017, akryl na platne, 70 x 80 cm

Nietrwatosé¢, 2017, akryl na ptdtnie, 40 x 40 cm
Nestalost, 2017, akryl na platne, 40 x 40 cm



Oskar Stolin

*1991 Svitavy

Po ukonczeniu Sredniej Szkoly Artystycznej rozpoczat

studia w Libercu na Wydziale Sztuki i Architektury, kierunek design
srodowiskowy. Podczas studiéw odbyt staze w Pracowni Salouna
(Akademia Sztuk Pigknych w Pradze), gdzie studiowat

u mgr Jana Mladovskiego, nastepnie odbyt roczny staz w Szkole Wyzszej
Sztuk Pigknych (VSVU) w Bratystawie w pracowni Rzezba, obiekt,
instalacja u prof. Patrika Kovacovskiego. Obecnie odbywa

studia magisterskie na Akademii Sztuk Pieknych w Pradze na kierunku
nowe media 1 u mgr ToméaSa Svobody Ph.D.

*1991 Svitavy

Po absolvovani Stfedni umélecké $koly nastoupil do Liberce na Fakultu
uméni a architektury, kde studoval obor Environmental design. Béhem
studia byl na staZich v Salounové ateliéru (Akademii vytvarnych uméni

v Praze), kde studoval u Mgr. Jana Mladovského, nasledné absolvoval
roéni stéZ na VSVU v Bratislavé v ateliéru Socha, objekt, instalace u prof.
Patrika Kovacovského. VV soucasné dobé studuje navazujici magisterské
studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze obor

Novéa média 1 u MgA. TomasSe Svobody Ph.D.

Metronom 1 second, 2018
Metronom 1 second, 2018

Kompozycja, 2018
Kompozice, 2018



Agnieszka Topolnicka-Mielecka

*1977 Jelenia Goéra

Ukonczyta filozofig na Uniwersytecie Wroctawskim w 2001 r. Droge
artystyczna rozpoczeta w 2006 r., tworzac szereg aniotow

w glinie. Kolejne rzezby to wyobrazone popiersia kobiece i portrety.
Bazuje na warsztacie artystycznym w duchu romantycznego
mistycyzmu, formalnie jej twdérczo$¢ stanowi mieszanke archaizmu
i realizmu z silnym pierwiastkiem duchowym. Drugim torem biegnie
tworczo$¢ w drewnie — rzezby o ludowej stylistyce: ptaki i ryby.
Mieszka i tworzy w Popieléwku na Pogdrzu Izerskim. Uczestniczyta
w kilku wystawach zbiorowych w kraju i za granica.

*1977 Jelenia Géra

Vystudovala filozofii na Vratislavské univerzité v roce 2001. Svou
uméleckou cestu zahdjila v roce 2006, kdy vytvofila Fadu hlinénych
andéld. Dalsi plastiky predstavuji Zenské busty a portréty. TvoFi v duchu
romantického mysticismu, formainé je jeji tvorba smési archaismu

a realismu se silnym duchovnim prvkem. SoubéZné tvofi ve dfevé sochy
v lidovém stylu: ptaky a ryby. Zije a pracuje v obci Popieléwek na
severnim predhdri polskych Jizerskych hor. Uéastnila se nékolika
skupinovych vystav doma i v zahrani¢i.

Bez tytutu, 2010, gips patynowany, wys. 45 cm
Bez nazvu, 2010, sadra patinovang, vyska 45 cm

Kura, 2018, drewno olchowe, wys. 36 cm
Slepice, 2018, olSové drevo, vyska 36 cm




Eva Vlasakova

*1943 Téabor

Studiowata w Szkole Artystycznej V. Hollara oraz Wyzszej Szkole Artystyczno-
Przemystowej w Pradze. u prof. Franti§ka Muziki, w latach 1983 i 1985

w Pilchuck Glass School, Stanwood, USA. Uzywa roznych materiatéw, znaczng
cze$¢ jej tworczosci artystycznej stanowig rysunki, grafika, malarstwo,
tréjwymiarowe kolaze, prace z papieru oraz szklo artystyczne. Zdobyta wiele
nagrdd w kraju i za granica. Pracowata jako designer w hucie szkia

FEDER "s w Meksyku (1995), wykiadata i uczyta w USA, Wioszech,

na Kostaryce i w Japonii, w latach 2007-2008 prowadzita kursy w Internationale
Sommerakademie Bild-Werk Frauenau w Niemczech. Ponad 100 wystaw
indywidualnych w kraju i na $wiecie. Mieszka i pracuje w Malej Skéle i w Pradze.

*1943 Tabor

Studovala na Vytvarné Skole Vaclava Hollara a Vysoké Skole umélecko-
primyslové v Praze u prof. FrantiSka Muziky, v letech 1983 a 1985 v Pilchuck
Glass School, Stanwood, USA. Pracuje s riznymi materiély, znacnou ¢ast

jeji vytvarné Cinnosti predstavuji kresby, grafika, malba, trojrozmérné kolaZe,
prace s papirem a autorské sklo. Ziskala fadu domdcich i zahranicnich ocenéni.
Pracovala jako designer ve sklarné FEDER s v Mexiku (1995), prednasela

a vyucovala v USA, Italii, Kostarice a Japonsku, v letech 2007 a 2008 vedla kurzy
v Internationale Sommerakademie Bild-Werk Frauenau v Némecku. Dosud méla
vice neZ 100 samostatnych vystav doma i ve svét8. lee a pracuje

na Malé Skale a v Praze.

Rysunek 1 -3, 2017, papier, pigment, 84 x 60 cm, 62, 126, 189 minut
Kresha 1 — 3, 2017, papir, pigment, 84 x 60 cm, 62, 126, 189 minut
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