KONTAKTY






KONTAKTY
C. d.

pamieci Bogdana Konopki

Jelenia Gora 2019






Paryz. Poniedziatek, 14 pazdziernika 2019 roku.
Drogi mdj,

ciggle mysle o Waszych, Twoich, ,Kontaktach” Wiem jak wazna jest dla Ciebie ta wystawa, obecnos¢ na niej.
Bycie razem w tej postaci. W przestrzeni galeryjnej. Afirmacja tak pojetej fotografii. Celebracja procesu
przez Was pieczotowicie kontynuowanego przez tyle juz lat. Wazne rzemiosto. Wznioste rekodzieto.

Ciemnia jest dla Was Swigtynig, Waszym kosciotem. Czerwone Swiatto. Ostry, przyjemny zapach chemii
fotograficznej. Twoje obtgkanie, pasja, namietnosc¢.

Chwalcie, wystawiajcie i modicie sie do Williama Henry’ego Foxa Talbota. Nie do Daguerre’a przeciez! Nie do
Niepce'a tez. Dagerotypia byta oczywiscie Slepa uliczka w rozwoju fotografii.

To Talbot i proces przez niego wynaleziony jest prapoczatkiem fotografii pozwalajgcej na powielanie obrazu.
To on wiasnie zrobit pierwsze kontaktowe fotografie. Préby jego w procesie papierowego negatywu, kamery
i pozytywu skopiowanego stykowo, niech bedzie kontaktowo, choé to brzmi raczej mato fortunnie, sg
datowane na rok 1826. W sierpniu 1835 roku zrobit on pierwszg fotografie przy uzyciu aparatu
fotograficznego z papierowym negatywem powleczonym zwigzkami srebra. Negatyw ten pozwalat
wykonywac kopie stykowe. To wiasnie Talbot jest Waszym ojcem. Hmm... Pradziadkiem wiasciwie!

Jego pierwsza znana fotografia, talbotypia lub kalotypia, to inna nazwa tego historycznego procesu, jest
obrazem zrobionym z okna w Lacock Abbey, Wiltshire, Anglia. Tam teraz jest piekne i arcywazne muzeum
fotografii.

Tak, to whasnie talbotypia byta pierwszym praktycznym procesem fotograficznym negatyw-pozytyw.
Przestane Ci przeze mnie zdjecie Talbota z jego opisem do niego jest najstarszg znang na Swiecie zachowana
fotografia. Swiety obraz. Monidto Wasze.

Amen!

Sciskam Cie,

Twaj Roberto

Fragment listu Roberto Michela, ttumacza zamieszkatego w Paryzu, do Andrzeja Jerzego Lecha, fotografa zamieszkatego
w Nowym Jorku.

Przetozyt Andrzej Jerzy Lech



Bogdan Konopka, Verzy, 12.05.2000 r.



Lech Lechowicz
By¢ Swiattoczutym na nowo...

W tytule tego tekstu znalazt sie cytat z wypowiedzi przedwczesnie zmartego w tym roku Bogdana
Konopki.®”" * Sens tego stwierdzenia oraz catej wypowiedzi sprzed roku jednego z najbardziej konsek-
wentnych reprezentantéw techniki stykowej oraz jednego z najwybitniejszych wspotczesnych fotografow
polskich w skrétowej formie zawiera w sobie istote tego, czym jest ten rodzaj praktyki fotograficznej
okreslanej stykdwkami czy kontaktami, ktéremu byt on wierny przez nieomal catg swa twérczosé.

By¢ Swiattoczutym w przypadku fotografa ma podwdjny sens metaforyczny. Oznacza wrazliwos¢ na
Swiat i jego obraz niesiony przez Swiatto oraz determinacje w rejestracji jego swietlnego $ladu w sposéb
najbardziej bezposredniz mozliwych, czyli przez odbitke stykows z wielkoformatowego negatywu.

Siegniecie przez czes¢ fotograféw pod koniec drugiej dekady wieku XXI do techniki odbitek stykowych,
wigzacych sie z wykonaniem na ogét wielkoformatowego negatywu, wydawac sie moze powaznym ana-
chronizmem, z géry skazang na niepowodzenie prébg przeciwstawienia sie skutkom postepu technolo-
gicznego. Obcujac wspodtczesnie z tego typu obrazami, mamy jednak szanse najpetniej odczu¢ zdajaca sie
dzis$ zanika¢ magie fotografii i poznaé nature jej geniuszu, ktéry pozwala jej by¢ lustrem rzeczywistosci lub
oknem nania.

Zastanawiajacym jednak i wartym blizszego spojrzenia jest fakt uzywania przez nich wielkoformato-
wych kamer oraz Swiattoczutych materiatéw negatywowych i pozytywowych, a takze ich praca w ciemni
fotograficznej w czasie wykonywania odbitek stykowych. Te przed-cyfrowe elementy warsztatu fotogra-
ficznego od dawna zdaja sie naleze¢ do historii. Dla wielu moga dzi$ wydawac sie czyms$ na ksztatt dzie-
wietnastowiecznych technik specjalnych, takich jak kalotypia, odbitka ze szklanego negatywu kolodiono-
wego wykonywana na papierach albuminowych lub solnych, czy pozytywowe techniki piktorialne.

Nalezy rowniez pamietac, ze fotografia z powodu swej medialnej istoty zawsze bytai jest silnie zwigzana
z rozwojem techniki. Takze jej artystyczna ewolucja w niezbyt dtugiej historii liczacej dzi$ okragte 180 lat
dokonywata sie m. in. pod wptywem zmian wywotanych postepem w technice zdjeciowej, w konstrukcji
kamer i obiektywow oraz materiatéw Swiattoczutych. Ich skutkom towarzyszyty zjawiska w praktyce
artystycznej, umacniajace pozytywna postawe twdrcow wobec istoty medium fotografii, doskonalgcego sie
pod ich wptywem lub wywotywaly postawy, wobec tego negatywne. Najczesciej zwigzane to byto
zsytuacjami przetomowymiw artystycznych dziejach fotografii.



Odbitka stykowa towarzyszyta wiec przemianom w historii fotografii od samych jej poczatkéw. Jedng
z pierwszych technik fotograficznych byta kalotypia oraz mokry proces kolodionowy, w ktérych z papie-
rowego lub szklanego negatywu wykonywano odbitki stykowe. Powszechno$¢ jej wykorzystania
w pierwszej fazie historii fotografii wynikata z koniecznosci natury technicznej i ekonomicznej. Odbitki
stykowe, szczegodlnie z duzych ptyt kolodionowych - najwieksze formaty w naukowych zastosowaniach
dochodzity do jednego metra w dtuzszym boku - pozwalaty nie tylko dostrzec w nich najdrobniejsze
szczegOty, ale takze silniej doswiadczaé magii oraz odkry¢ geniusz fotografii. Stykdwka przywracata
fotograficznemu obrazowi oddanie optycznego porzadku $wiata. W aspekcie optycznym dawata jego obraz
zblizony do percepcji bezposredniej. Obraz zdjety z rzeczywistosci i zmaterializowany na negatywie byt
potrojnie odwrécony: w dwaoch osiach pionowej i poziomej oraz w czarno-biatej skali walorowej. Zastygty
obraz rzeczy oraz ludzi fascynowat swa nieuswiadamiang wéwczas w petni odmiennos$cig wobec obrazu
Swiata doswiadczanego w bezposredniej percepcji wzrokowej. Fotografia wydawata sie by¢ zastygtym,
lustrzanym odbiciem rzeczywistosci. Odbitki stykowe wtedy i dzisiaj zachowywaty w o wiele wiekszym
stopniu tg trudng do opisania fotograficzng intensywnos¢ obrazowania, ktéra wspéttworzy magie majaca
zrodto w geniuszu fotografii. W tym czasie nie zastanawiano sie jednak nad istotg fenomenu stykowej
odbitki ani w aspekcie ontologii zawartego w niej obrazu, ani w artystycznym aspekcie czystosci wyko-
rzystaniamedium.

Pierwsza ze wspomnianych sytuacji przetomowych w artystycznych dziejach fotografii zwigzana
z odbitkg stykowg dotyczy ksztattowania sie piktorializmu, ktorego zrodta wigza sie takze ze skutkami
postepu technicznego, jaki dokonat sie pod koniec wieku XIX. Przejawity sie one m. in. wprowadzeniem do
powszechnej praktyki fotograficznej recznych, matoformatowych kamer migawkowych oraz nowych,
bardziej wysokoczutych negatywow o wiekszej rozdzielczosci obrazu. Najbardziej spektakularnym ich
efektem, majgcym na miare przetomu wiekdw XIX i XX charakter masowy, stanowi pojawienie sie fotografii
amatorskiej. Od tego czasu zaczeta ona dynamicznie rozwijac sie zgodnie ze stynnym sloganem firmy
Kodak ,You Press the Button, We Do the Rest (Ty nacisnij spust, my zrobimy reszte)”. Kazdy kogo byto stac¢
na zakup nawet bardzo taniej kamery typu skrzynkowego mogt, naciskajac spust migawki, zrobi¢ w miare
czytelne zdjecie, bedgce obrazem tego, co dotychczas mdgt jedynie wykonac¢ profesjonalny fotograf.
Oczywiscie, obrazy amatorski i profesjonalny zdecydowanie réznity sie jakosciami obrazowymi, lecz dla
fotoamatora oraz odbiorcéw jego fotografii te roznice byty nieistotne. Warto dodac, ze w tym okresie oba
przewazanie byty odbijane stykowo.



W kontekscie tych zjawisk niepewny wcigz w tym okresie status fotografii jako potencjalnego narzedzia
artystycznego dla wielu wydat sie powaznie zagrozony, jesli nie przekreslony. Sposréd zaniepokojonych
tym wywodzili sie piktorialisci, ktérzy w opozycji do tego sformutowali pierwszy w historii tego medium
petny program artystyczny, ktéry miedzy innymi oparli na zanegowaniu wiekszosci jego cech takich jak:
mechaniczno$é i dokumentalny charakter procesu, jego precyzja przejawiajaca sie w obrazowaniu tresci
obrazu, jak i jego formy wynikajacej z bogatej skali walorowej, a takze nieograniczono$¢ wykonania
z negatywu jego pozytywowych kopii. Z tym ostatnim #gczy sie interesujaca nas problematyka odbitki
stykowej, czyli wykonywanie odbitek w pozytywowych technikach piktorialnych. Trudnym, aw niektérych
technikach piktorialnych nieomal niemozliwym, byto postuzenie sie powiekszalnikiem. Wiekszos¢ pikto-
rialistéw z technicznej koniecznos$ci wykonywata negatywy wielkoformatowe, aby p6zniej wykorzystaé je
przez kopiowanie stykowe w réznych oraz wieloetapowych odmianach technik piktorialnych. Z punktu
widzenia artystycznych zatozen piktorializmu technika stykowa podkreslata element osobistego, ma-
nualnego udziatu fotografa w procesie pozytywowym. Musiat on zatadowaé najpierw negatyw do kamery,
apobzniej wywotany negatyw i nienaswietlony papier wtozy¢ do kopioramy, nastepnie naswietli¢ go i wyjagé,
aby odbitke wywota¢ i utrwali¢, oraz wyptukac i wysuszy¢. Uzyskiwanie obrazu z wykorzystywaniem
powiekszalnika zdawato sie by¢ bardziej mechaniczne. Powiekszalnik-maszyna stuzyt stworzeniu obrazu
wykonanego w kamerze-maszynie. Pogtebiato to odczucie mechanicznosci procesu fotograficznego, ktéra
w piktorializmie byta jedng z najbardziej dyskwalifikujgcych artystycznie cech medialnych.

Dwa nastepne przyktady uwiktania odbitki stykowej w ksztattowanie sie artystycznych programéw
okreslajgcych tworczos¢ fotograficzng wystapity w latach miedzywojennych i tuz powojennych oraz
w dwadch ostatnich dekadach wieku XX. W opartych na nich praktykach wykonywanie stykdwek nie byto
jedynie kwestig techniczng dotyczacg metody uzyskiwania obrazu pozytywowego. Za kazdym razem
chodzito o medium, o powrdét do jego medialnej czystosci, na ktérej budowana byta formai tres¢ obrazu.

Powrot do czystosci uzycia fotograficznego medium najsilniej zostat wyartykutowany w okresie
ksztattowania sie nowoczesnych koncepcji oraz praktyk fotograficznych w okresie miedzywojennym,
w latach dwudziestych i trzydziestych wieku XX. Jednym z istotnych tego powodow byto przywrécenie
fotografii fotograficzno$ci po latach piktorialnych manipulacji jej obrazem, wydobycie jej z piktoria-
listycznego stanu nieokreslonosci technologicznej oraz artystycznej, a takze powr6t do scislejszej relacji
fotograficznego obrazu z realng rzeczywistoscig, z przedmiotem obrazowania, a takze odrzucenie intuicji
oraz emocji przez dazenie do obiektywizacji. W praktyce fotograféw wspéttworzacych nurt nowoczesny
dominowata zobiektywizowana prewizualizacja oparta na intelektualnej spekulacji poprzedzajacej



ostatnig faze procesu utrwalania w kamerze obrazu, czyli naci$niecie spustu migawki. Przejawem tych
zjawisk byta nowoczesna teoria i praktyka w kregu europejskiej nowej fotografii i amerykarskiej straight
photography, oraz w kregu sztuki awangardy w konstruktywizmie. Wspélnym dla nich wszystkich byty
postulaty powrotu do czystosci medialnej, dgzenie do maksymalnego wykorzystania podstawowych cech
medialnych fotografii. Wyjatkowos¢ mechaniczno-optyczno-chemicznej ontologii fotograficznego obrazu
réznigca go zaréwno od efektéw procesu percepcji wzrokowej, jak i od cech obrazéw manualnych byta
przedmiotem fascynacji oraz jednym z punktéw wyjscia do zr6znicowanej praktyki artystycznej zmierza-
jacej od skrajnie rzeczowego i obiektywnego przedstawienia przedmiotu w nowej fotografii, straight
photography czy w konstruktywizmie, do praktyk fotograficznych w futuryzmie, dadaizmie i surrealizmie,
ktore charakteryzowat subiektywizm i antyracjonalizm oraz wiaczenie przypadku w proces tworzenia
dzieta.

Jednym z przejawow tych praktyk byto postugiwanie sie stykowym kopiowaniem negatywu.
Najbardziej powszechnym, i majacym charakter programowy, byto ono w srodowisku fotograféw amery-
kanskich reprezentujacych straight photography. Wykonywali oni odbitki stykowe nie dlatego, ze przy-
muszaty ich do tego koniecznosci natury praktyczno-technicznej, lecz dlatego, ze byli przekonani, iz jedynie
w ten spos6b moga zrealizowa¢ swe artystyczne zamierzenia. Ich zdaniem stykéwka zachowywata
w stopniu maksymalnym zaréwno idee obrazu powstajaca w procesie prewizualizacji poprzedzajacej
naswietlenie negatywu, ale takze te wszystkie elementy formy, ktére decydowaty o wartosciach artys-
tycznych i estetycznych zachowanych w negatywowym obrazie przedmiotu tych dziatan. Naci$niecie
spustu migawki konczyto proces kreacji. Jego decydujace etapy wynikaty z racjonalnych procesow umy-
stowych prowadzacych do prewizualizacji. Ufajagc w ich efekty, wszelkie manipulacje trescig obrazu
W procesie pozytywowym byty niedopuszczalne, poniewaz nie byty konieczne. Przedstawiciele straight
photography wierzyli, ze obraz zachowany na negatywie byt formg bezpos$redniej sublimacji obrazu
zaistniatego w umysle fotografa tuz przed nacisnieciem spustu migawki. Wykonanie stykowej odbitki miato
jedynie prowadzi¢ do przeniesienia w maksymalnym stopniu tresci obrazu negatywowego na obraz
pozytywowy. Potaczenie tych dwoch elementéw obrazu zachowujgcego tre$¢ spojrzenia fotografa na
fragment rzeczywistosci, z ktorego brata sie idea koricowego obrazu oraz maksymalne zachowanie
w obrazie jako$ci wizualnych przedmiotu samego w sobie, zgodnie z zasadami straight photography
najpetniej gwarantowato artystyczny sukces.

W kolejnym, powojennym przetomie w historii fotografii, w latach czterdziestych i piecdziesigtych
wieku XX, w nurcie nazywanym fotografig subiektywna, problem stykéwki wystagpit takze w sposob istotny.



Postawa reprezentujacych ja fotograféw pozornie byta catkowicie przeciwna postawie fotograféw z kregu
straight photography. W fotografii subiektywnej czystos¢ srodkow nie stuzyta obiektywizacji oraz zacho-
waniu chtodnego dystansu pozbawionego emociji, lecz wrecz przeciwnie, stuzyta subiektywizacji oraz
ekspresji. Przez wykorzystanie czystosci sSrodkéw dgzono do znalezienia wtasnego miejsca w sztuce
i w fotografii w zmienionych warunkach powojennych, oraz do zachowania w obrazie w stopniu maksy-
malnym sublimacji bezposredniego - wizualnego i duchowego - doswiadczania wybranego fragmentu
rzeczywistosci.

Postepowanie reprezentantéw tego nurtu, szczegélnie w Stanach Zjednoczonych, zawiera jednak wiele
elementéw warsztatowych dziatah oraz jakosci obrazowych charakteryzujacych tworczos¢ przedstawi-
cieli straight photography. R6znit ich jednak cel dziatan. Tres¢ obrazu zarejestrowanego na wielkoforma-
towym negatywie wynika w tym nurcie nie ze zobiektywizowanych dziatan fotografa kontrolujacego na
poziomie racjonalnie podejmowanych decyzji kreacyjnych tresé i forme obrazu, lecz z dazenia do zacho-
wania w obrazie bardzo subiektywnych, wywotujacych emocje doswiadczen natury egzystencjalnej
i metafizycznej, wynikajacej z relacji fotografa wobec $Swiata zewnetrznego, zaréwno wobec tego, co jest
w nim materialne, jak i transcendentne. Kontemplacja $wiata, chwilowe, intensywne poczucie z nim
jednosci okreslato moment, w ktérym fotograf naciskat spust migawki. Wszystkie elementy procesu foto-
graficznego poprzedzajace ten moment oraz nastepujace po nim, stuzg jedynie ku temu, aby to doswiad-
czenie i emocje autora zostaty zachowane w spos6b maksymalnie czysty oraz maksymalnie petny na miare
mozliwosci uzytego medium. W tym nurcie takze wszystko, co jest najistotniejsze w procesie kreacji obrazu
dokonywato sie — podobnie jak w straight photography — przed naci$nieciem spustu migawki. Dlatego
waznym byto dla tych fotograféw, aby to, co zostato zarejestrowane w kamerze, zostato w maksymalny
sposo6b przeniesione na obraz pozytywowy w procesie kopiowania stykowego. Dziatanie to oparte byto
wtedy, i oparte jest dzisiaj, na wierze w geniusz fotografii, dajacy jej site zdolng zachowac i wywotac inty-
mng emocje wywotang doswiadczaniem Swiata bezposrednio przez fotografa i posrednio przez odbiorce
efektu jego pracy.

Miedzy fotografig subiektywna a kolejnymi przyktadami uczynienia z kopiowania stykowego waznego
elementu procesu kreacji obrazu mineto kilka dekad. Problem ten wystagpit wtedy rowniez w okresach
przetomowych, ktdre nie byly juz tak czytelne jak poprzednie, a ich granica chronologiczna pozostawata
ptynna.

Podobnie jak w miedzywojniu, takze pod koniec wieku XX czystos¢ srodkow i odbitka stykowa stuzyty
wydobyciu sie fotografii ze stanu nieokreslonego technologicznie oraz artystycznie. Dokonywato sie to



jednak w odmiennych niz w miedzywojniu warunkach rozptywania sie fotografii w 6wczesnych zjawiskach
artystycznych. Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych na 6wczesnej scenie artystycznej
w Europie ujawnit sie za sprawa niezbyt licznej grupy twoércéw podwaojny powrdét, do fotografii i do rze-
czywistosci. Zostaton ujety w forme artystycznego programu, ktéry autor i propagator koncepcji, Andreas
Miiller-Pohle nazwat wizualizmem.®®*? Instytucjonalnym wsparciem dla nowego nurtu byto pismo
~European Photography” wydawane przez niego od roku 1979. Koncepcja wizualizmu oraz intensywne
dziatania instytucjonalne Millera-Pohlego w jego pierwotnych intencjach miaty by¢ forma obrony foto-
grafii europejskiej przed dominacjg wptywow amerykanskich, ktére narastaty od roku 1945. Wizualizm,
ktory Muller-Pohle zaczat prezentowac w ,,European Photography” i promowac¢ w Europie od poczatku lat
osiemdziesigtych, oparty byt na czystosci uzycia srodkéw medialnych. Perfekcyjna w swych fotogra-
ficznych jakosSciach odbitka czesto wykonywana ze Srednio- i wielkoformatowego negatywu w tresci
oddawata czytelny fragment $wiata realnego, natomiast w swej nowoczesnej formie zachowywata najbar-
dziej subtelne przejscia w skali walorowej od bieli i czerni. Niektérzy z jej reprezentantow, aby wzmocnic
i wyeksponowac te dwa aspekty, postugiwali sie kopiowaniem stykowym.

Ten rodzaj fotografii spychany przez fotografie inscenizowang — nowe zjawisko tej epoki - w gtgb artys-
tycznej sceny fotograficznej, spotkat sie z zainteresowaniem znacznie szerszej grupy fotografow europej-
skich niz tylko ci, ktorzy podzielali antyamerykanskie nastawienie Andreasa Mullera-Pohlego. Byli to ci, dla
ktorych fotografia w jej czystej formie medialnej byta czyms$ waznym warsztatowo i artystycznie, a ktérzy
czuli sie nieco odsunieci na plan dalszy 6wczesnej sceny artystycznej przez praktyki fotograficzne
w medializmie neoawanagardy lat siedemdziesigtych, opartych na metodzie konceptualnej, ktére wtedy
powoli sie wyczerpywaty oraz przez zyskujacg od przetomu dekad coraz wiecej miejsca na niej fotografie
inscenizowana. W obu tych nurtach twdrczosci postugujgcej sie obrazem fotograficznym on sam, jego
specyficznaontologiai estetyka nie byty wazne. W medializmie byt on narzedziem i przedmiotem stuzacym
wyabstrahowanym spekulacjom intelektualnym. W fotografii inscenizowanej stanowit nienajwazniejszy
materiatdo wewnatrz - zewnatrzobrazowych manipulacji.

Dziatania i tworczosc¢ fotografow skupionych wokot wizualizmu ani nie powstrzymata w latach osiem-
dziesigtych wptywow amerykanskich na fotografie europejska, ani nie powstrzymata ekspansji fotografii
inscenizowanej. Wizualizm odegrat jednak wazng role w wytrwaniu wielu fotografow starszego i mtod-
szego pokolenia przy czystym podejsciu w wykorzystaniu medium. Z historycznego juz dzi$ punktu
widzenia przyczynito sie to do zachowania wigkszej réznorodnosci praktyk fotograficznych wtedy
i w dekadach nastepnych. W Polsce przyktadem zjawisk bliskich wizualizmowi byta tworczos$¢ grupy



fotografow zwigzanych z nurtem fotografii elementarnej, ktérego niektdrzy przedstawiciele, tacy jak jego
teoretyk i animator Jerzy Olek, utrzymywali kontakty z Andreasem Mullerem-Pohlem. Fotografia elemen-
tarna zaczeta sie ksztattowaé sie na poczatku lat osiemdziesigtych.®™*® Jednym z istotnych jej Zrodet byta
reakcjanabardzo silny w polskiej sztuce neoawangardy lat siedemdziesigtych nurt fotograficznych praktyk
opartych na metodzie konceptualnej. Fotografia elementarna, podobnie jak wizualizm, nie miata jednak
jasno wypracowanej teorii i praktyki. Wystepowaty w nich r6zne tendencje. Jedng z nich, najpetniej repre-
zentowang przez przywotanego na poczatku Bogdana Konopke oraz tez niezyjgcego juz Wojciecha
Zawadzkiego byto oparcie tworczosci na czystosci fotograficznych srodkéw. Prowadzito to w pewnych
momentach ich artystycznej biografii do wykorzystania w zréznicowany sposob techniki odbitek sty-
kowych.

Kolejna sytuacja przetomowa, w kontekscie ktérej wystgpit wyraznie problem stykowej odbitki,
nastgpita na poczatku lat 90. Wynikato to z dwoch co najmniej zjawisk. Pierwszym byto umocnienie sie oraz
silnaobecnos¢ nascenie artystycznej lat osiemdziesigtych wspomnianej wczesniej fotografii inscenizowan-
ej. Wystepujace w niej manipulacje przedmiotowe oraz obrazowe prowadzity do powstania obrazéw
Swiata stworzonego dla fotografii. Co samo w sobie odczytywac¢ mozna jako przejaw podwojnego zwatpi-
enia twércow tego typu obrazéw. Z jednej strony jako zwatpienia w site geniuszu fotografii, w jej zdolnosci
do bycia wspétczesnie skutecznym narzedziem kreacji rejestrujacym to, co zastane w rzeczywistosci. Z
drugiej zas strony, jako zwatpienie w rzeczywistos¢ i przejaw swoistego eskapizmu autoréw odwracaja-
cych sie od rzeczywistosci niezdolnej wywotac w nich zainteresowania, ktore dotychczas stanowito impuls
do powstania mniej lub bardziej wykreowanego obrazu tego, co realne i zastane w rzeczywistosci. To
podwadjne zwatpienie twdrcow w fotografie i rzeczywistos$¢ przejawito sie inscenizacjami przedmiotow
obrazowania, nad ktérymi — w przeciwienstwie do Swiata zastanego — mieli oni petng kontrole. Poza tym
fotografia inscenizowana, podobnie jak kiedys fotografia piktorialna, usytuowana w éwczesnej praktyce
artystycznej gdzie$ miedzy fotografig a rzezbg i malarstwem, byta zjawiskiem intermedialnym i hybry-
dalnym. Mieszaty sie w niej na sposdb postmodernistyczny nie tylko konwencje, stylistyczne wzorce czy
modele obrazowe, ale rowniez metody i techniki artystyczne. Jej usytuowanie w srodowisku oraz w obiegu
artystycznym byto inne niz dotychczasowa twdérczo$¢ fotograficzna. Wielu przedstawicieli fotografii
inscenizowanej wywodzito sie ze Swiata sztuk plastycznych, studiowali malarstwo, grafike czy rzezbe, aich
dzieta oparte na obrazie fotograficznym prezentowane byty obok rzezb, obrazéw malarskich, w galeriach,
w muzeach czy w pismach artystycznych, ktére dotychczas fotografig sie nie interesowaty w ogole lub
interesowalty sie sporadycznie. W dziataniach reprezentantdw fotografii inscenizowanej oraz w ich skut-



kach zanikata magia fotografii oraz zacierata sie Swiadomos¢ jej geniuszu, jej wyjatkowej ontologii obrazu,
ktora w niektdérych dziataniach byta wrecz destruowana. Waznym stawat sie atrakcyjny wizualnie i zas-
kakujacy trescig, czesto powiekszony do wielkiej skali obraz, ale juz nie obraz fotograficzny, lecz gatunkowa
hybrydananim zbudowana.

Drugie zjawisko wspottworzace kontekst ponownego, szerszego ujawnienia sie w tym czasie idei
obrazéw stykowych ma charakter technologiczny. Wynika z pojawienia sie obrazéw fotograficznych
przetwarzanych lub rejestrowanych cyfrowo. W przypadku rejestracji cyfrowej, mozliwosci technik
cyfrowych na poczatku lat dziewiecdziesigtych byly skromne, ale zapowiadaty wywotane nimi nie-
uchronne i szybko nadchodzace zmiany w calej praktyce fotograficznej. Ich najwazniejszy skutek
w najwiekszym stopniu dotknat nie jakosci fotograficznego obrazu cyfrowego, lecz wiasnie jego ontologii.
W zapisie cyfrowym statycznego obrazu optycznego powstajgcego na matrycy aparatu lub w programie
zapisujacym skan odbitki lub negatywu wykonanych na materiatach Swiattoczutych nie wystepowat juz
ontologiczny zwigzek oparty na relacji fizycznej miedzy przedmiotem i jego obrazem. W zapisie cyfrowym
rejestrowana jest jedynie informacja o obrazie oparta na kodzie zero-jedynkowym. Nie jest on fizycznym
Sladem przedmiotu utworzonym przez promienie Swiatta odbite od przedmiotu, ktére padajac na
Swiattoczuty materiat umieszczony w kamerze, odbijaty na nim swoj $lad w postaci fizykochemicznych
zmian w jego materialnej strukturze. W procesie fotograficznym opartym na materiatach swiattoczutych
materia przedmiotu stykata sie za posrednictwem materii lub energii Swiatta — w zaleznosci jaka teorie
Swiatta przyjmiemy — z materig Swiattoczutej emulsji. W zapisie zero-jedynkowej informacji zawartym
w pliku nie ma obrazu. W przeciwienstwie do negatywu i wykonanego z niego pozytywu plik jako Zrodto
przysztego obrazu sam nie jest obrazem, a jego materialny, fizyczny status jest nietatwy do okreslenia.
Zawartg w nim informacje mozna zapisa¢ na wiele sposobow. Od pisania na mokrym piasku uporzadko-
wanego ciggu binarnego zawierajacego informacje o obrazie optycznym, przez perforowanie kart lub tasm
papieru, zapis na powierzchni materiatdw magnetycznych, po wypalenie Sciezki czy wyttoczenie mik-
rowgtebien na ptycie CD lub DVD oraz zapis w mikrokondensatorach pamieci RAM lub mikrotranzystorach
pamieciflash.

Bardziej intuicyjnie niz Swiadomie odbierane byto to wtedy takze w Srodowisku fotograficznym. Wér6d
czesci jej przedstawicieli oba zjawiska spowodowaty zwrdocenie uwagi na te mozliwosci techniczne
fotografii, ktorych uzycie daje obraz tego co widzialne i realne oraz co zachowuje unikalng ceche medium
fotograficznego opartego na rejestracji w kamerze na materiale Swiattoczutym, czyli fizyczny, ontologiczny
zwigzek przedmiotu i jego fotograficznego obrazu. Ponadto wielkoformatowa kamera umieszczona na



statywie w wiekszym stopniu niz praca z reczng kamerg wigze fotografa z realng rzeczywistoscia, takze
wtedy, kiedy nie jest on ani dokumentalistg, ani fotoreporterem.

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych technika stykowa jako przejaw czystosci medialnej pozycjonujacej
medium fotografii wobec innych mediéw artystycznych po latach inter- i multimedialnego zamieszania
w dekadzie poprzedniej oraz nowej jego fali spowodowanej coraz wyrazniejszym zaistnieniem skutkow
stosowania technik cyfrowych w sztukach wizualnych, zyskuje grupe zwolennikéw, ktérych tworczos¢
w tym czasie znacznie bardziej r6zni sie w sensie technologicznym i artystycznym od innych zjawisk
wspétczesnych, niz to miato miejsce na przetomie poprzednich dekad. Techniki cyfrowe obok nowego
postawienia lub wrecz zlikwidowania problemu kopii w fotografii oraz mozliwosci manipulacji obrazem
stworzyty wspolna, cyfrowg platforme technologiczna, ktéra sprzyjataczeniu we wspotczesnej tworczosci
kilku mediéw. Multimedialnos¢, intermedialno$é czy transmedialno$¢ wystepujacych w niej zjawisk
sprawia, ze 0sobnos¢ czy autonomia poszczegblnych medidw zacierasie lub wrecz zanika. Dotyczy to takze
fotografii i moze wywotywac swoiste reakcje obronne u czesci tworcéw, dla ktoérych postugiwanie sie
fotografig jest wazne, i jest czyms wiecej niz prostg konsekwencjg wyboru techniki artystycznej. Medium
fotografii w jej fizykochemicznej formie pozwala nawigzaé zupetnie inng relacje ze Swiatem zewnetrznym
przez proces jego fotograficznego obrazowania i przez jego obraz, ktérej nie doswiadczyliby stosujac zapis
cyfrowy. Egzystencjalne doswiadczenie zwigzane z procesem fotografowania z uzyciem kamer wielko-
formatowych ustawionych na statywie moze by¢ zupetnie innym do$wiadczeniem niz migawkowa rejes-
tracja kamerg reczng analogowg lub cyfrowa. To miejsce w rzeczywistosci, w jakim fotograf ustawit
wielkoformatowg kamere oraz ten fragment, na ktory skierowat jej obiektyw, nie jest procesem w petni
spontanicznym. Wymaga uprzednich przemyslen i wyboréw w sposéb znacznie bardziej angazujacy umyst,
zmysty i niekiedy emocje niz uzycie wspomnianych migawkowych kamer recznych. Nie oznaczatowcale, ze
uzycie tych ostatnich wyklucza lub ogranicza to, lecz jedynie, ze wielkoformatowa w wiekszym stopniu
moze temusprzyjac.

W Polsce jednym z przejawdw reakcji na ten splot skomplikowanych zjawisk zaistniatych od przetomu
lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych byta pierwsza wystawa ,Kontakty” pokazana w roku 1989 oraz
jej nastepne edycje w roku 1994 i 2000.”*"* Ich uczestnikami byli zaréwno uczestnicy nurtu fotografii
elementarnej, ktora w miedzyczasie rozptyneta si¢, podobnie jak wizualizm, z powodu swej programowej
nieokreslonosci w 6wczesnej tworczosci fotograficznej, jak i autorzy nowi. Od ostatniej wystawy , Kon-
takty” mineto jednak dziewietnascie lat. W historii sztuki w ostatnich jej dekadach to okres, w ktérych
miesci sie co najmniej jedna epoka. Jej najwazniejszym kontekstem technologicznym i kulturowym byto



rozpowszechnienie sie technik cyfrowych, ktérych pojawienie sie najwieksze zmiany w medialnym
statusie poczynito wiasnie w fotografii. Mozna wiec z takiej juz perspektywy historycznej spojrze¢ nanowg
edycje ,Kontaktéw” jako na jeden ze skutkéw cyfrowej rewolucji, ktéra juz sie dokonata. Mozna w tym
dostrzega¢ takze przejaw ciggtosci w ewolucji pewnych praktyk fotograficznych, ktére na szczescie dla
fotografii wcigz istniejg mimo cyfrowej rewolucji, ktéra niewatpliwie wzbogacita wspotczesne mozliwosci
takze w twor-czosci fotograficznej.

Wspotczesna tworczos¢ oparta na kopiowaniu stykowym prezentowana na tej wystawie nie jest wiec
zjawiskiem muzealnym, lecz przejawem wspotczesnej, zywej i oryginalnej twdrczosci. Jej istnienie przy-
czynia sie do tego, ze magia i geniusz fotografii moga by¢ doswiadczane takze przez tych, ktérzy, jako jej
odbiorcy, nigdy nie spotkali sie z negatywem, fotograficzng ciemnig czy wielkoformatowg kamera.

Przygladajac sie blizej problematyce wspo6tczesnej stykowej praktyki fotograficznej, mozna dostrzec
w niej zaréwno pewne elementy zwigzane ze odbitkg bezposrednia wystepujace w piktorializmie, jak
i w nowej fotografii oraz straight photography, a takze w fotografii subiektywnej. Z piktorializmem wigze jg
celebracja procesu obrazowania oraz uzyskiwania negatywu i odbitki. Z nowg fotografig oraz straight
photography dazenie do uzyskania doskonatosci obrazowej opartej na racjonalnych: kontroli obrazu oraz
intelektualnych procesach prewizualizacyjnych. Natomiast z fotografig subiektywng pragnienie zacho-
wania w obrazie sublimacji egzystencjalnego doswiadczania rzeczywistosci, zachowania w nim towarzy-
szgcej jemu emocji, a przez kontakt ze stykdwka intencjaautora wywotania tego po stronie odbiorcy.

W kontaktach w najwiekszym stopniu uwidacznia sie jeden z waznych elementow fenomendw foto-
grafii, jej redukcyjny charakter obrazowania. W procesie fotograficznym oprocz aspektéw technicznych
wystepuja istotne aspekty psychologiczne. Ostateczny efekt zarejestrowany na negatywie to takze efekt
percepcji fotografa. Nasza percepcja wzrokowa polega na patrzeniu i doswiadczaniu tego, co widzialne. Nie
wszystko, co widzialne i na co patrzymy, widzimy. Podobnie jak nie wszystko, na co patrzymy, zobaczyliSmy,
czyli nie wszystko staje sie trescig obrazu rejestrowanego i przetworzonego przez nasz umyst, bedacy
ostateczng trescig percepcji wzrokowej. Z zobaczonego, czyli z tego, co zarejestrowat nasz umyst Swia-
domie, odczytujemy jedynie czes¢, czyli to, co umyst uznat za wazne w naszej biezacej relacji ze Swiatem
zewnetrznym. Tak wiec to, co widzialne, widziane, zobaczone i uswiadomione, rézni sie. Nie wszystko
jednak, na co patrzymy z tego, co widzialne, jest mozliwe do sfotografowania. Fotograf wybiera w rzeczywi-
stosci jedynie jej fragment jako przedmiot obrazowania i nan kieruje obiektyw kamery. W tym samym
przedziale czasowym poprzedzajacym ekspozycje moze on do$wiadczac¢ Swiat wizualnie w ok6lnym
spojrzeniu, oraz jego optyczny obraz ograniczony katem widzenia obiektywu oraz krawedziami prostoka-



tnego lub kwadratowego kadru w celowniku lub na matéwce kamery fotograficznej, a dzisiaj na ekranie
wysSwietlacza kamery cyfrowej. Innym bowiem do$wiadczeniem wizualnym jest spojrzenie na podwojnie
odwrocony obraz fragmentu Swiata na matéwce wielkoformatowej kamery od tego, co widzi fotografujacy
na ekranie wysSwietlacza cyfrowej kamery lub na matéwce cyfrowej lustrzanki. Inny poziom redukcji
dotyczy samego procesu fotograficznego, szczeg6lnie z wykorzystaniem kamer wielkoformatowych oraz
Swiattoczutych materiatéw negatywowych, w ktérych kadr i ostro$¢ ustawia sie na matéwece. Takimi
kamerami postugujg sie gtéwnie, cho¢ nie wszyscy, autorzy ,Kontaktéw”. Obraz, jaki widzi fotograf na
matowece takiej kamery, jest dwuwymiarowy i barwny, a takze odwrécony do géry nogami oraz odwrécony
stronami. Obraz zarejestrowany i wywotany w materiale umieszczonym uprzednio w kasecie kamery jest
czarno-biaty i ma odwro6cong skale walorowsg, czyli jest negatywowym, czarno-biatym obrazem tego, co
byto barwnym obrazem na matéwce. W procesie kopiowania stykowego powstaje natomiast obraz, ktory
jest pozytywowy oraz czarno-biaty, a takze moze byc¢ zblizony do obrazu $wiata widzianego w spojrzeniu
zzakamery czy z boku kamery, i moze by¢ nie odwrdconym ani w 0si pionowej, ani w osi poziomej.

Obecna wystawa wydaje sie by¢ przejawem kontynuacji dziatan srodowiskowych podjetych niespetna
dwie dekady temu. W historii nic nie powtarza sie jednak w takiej samej formie i tresci. Ta wystawa nie jest
powtdrzeniem zjawisk z przesztosci. Jest prezentacja zywego, interesujacego i wcale niemarginalnego
wspotczesnie zjawiska majacego swe odlegte oraz blizsze zrédta historyczne. Juz samo to, jako przejaw
kontynuacji pewnych tradycji, stanowi warto$¢ samag w sobie w czasach, kiedy tradycja oraz jej ciggtosc jest
traktowana czesto jako co$ anachronicznego oraz niewaznego, i jest wrecz wypierana ze wspotczesnej
kultury artystycznej. Powrot ,Kontaktow” na wspotczesng scene artystyczng zawiera¢ w sobie moze
jeszcze kilka innych, bardziej ogélnych przyczyn czy kontekstow. Techniki cyfrowe w praktyce fotogra-
ficznej oraz zwiekszajacy sie rowniez dzieki nim sposob obcowania z fotografig przez Internet i ekran
komputera czy telefonu, mimo catej bezposredniosci takiego kontaktu, a nawet pewnej intymnosci—czy tez
jedynie jej pozordw - moze prowadzi¢ do swoistej depersonalizacji relacji fotografa z rzeczywistoscig oraz
relacji zjego obrazem odbiorcy.

W motywach siegniecia po te technike lub w konsekwentnej kontynuacji jej uzycia oprocz motywacji
artystycznych moze przejawiac sie takze po stronie fotografa ludzka potrzeba kontemplacji $wiata
w procesie fotografowania. We wspoétczesnym Swiecie narastajacych tempa zycia oraz obrazowych bodz-
cow, thumigcych odczucie wiezi ze Swiatem zewnetrznym, trudno jest oddac sie jego kontemplacji, tylko dla
niej samej.

Dlaczego dzisiaj powraca idea kontaktéw? Czy jest to jedynie odnowienie Srodowiskowych relacji? Czy



nostalgiczna préba powrotu do dawno minionej przesztosci technologicznej? A moze stanowi prébe
zamanifestowania istnienia czegos, co wydaje sie w obiegowej opinii juz nie istnie¢ i stanowi prébe zama-
nifestowanianiewatpliwie elitarnej przynaleznosci don?

Nalezy zywi¢ nadzieje, ze wystawa przyczyni sie do odpowiedzi na te pytania, ktére nie muszg pozostac
retorycznymi,zaréwno przez jej odbiorcéw, jak i uczestniczacych w niej autoréw. Na pozytek tych ostatnich
warto raz jeszcze przywotac refleksje Bogdana Konopki wyrazajaca przekonanie, ze praca wielkofo-
rmatowg kamerg oraz wykonywanie stykowych odbitek stwarza szanse, aby ,mie¢ namyst, by¢ «Swiatto-
czutymnanowo»”.
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Joanna Mielech

KONTAKTY - c.d. O naturze fotografii

Fotografie kontaktowa postrzega¢ mozna jako pewnego rodzaju misterium, podczas kt6rego fotografujacy
doznaje duchowej przemiany. Proba przekazania wybranego wizerunku Swiata za pomocg wielkoforma-
towej kamery, wymaga wysitku i woli. Kiedy jednak nastepuje ten wiasciwy moment, fotograf odnajduje
W rzeczywistosci zewnetrznej co$, czego poszukiwat. W sprzyjajacych okolicznosciach udaje mu sie
zarejestrowac na btonie fotograficznej nie tylko prawdziwy obraz rzeczywistosci, ale takze ten umykajacy
ciggle przebtysk niewiadomego, istote natury, ktory jednoczesnie ma w sobie czastke zestrojonej ze
Swiatem duszy autora.

Obraz zapisany nakliszy jest jak drogocenny klejnot, poniewaz jest jedynym materialnym sladem zwigzku
fotografa z minionym czasem. Przenoszony w kasecie, przechowywany w ciemnosci, jakby w tajemnym
ukryciu, dopiero w ciemni, w alchemicznym laboratorium fotografa zostaje przez niego ujawniony.
Fotografia kontaktowa polega na jedynej w swoim rodzaju relacji negatywu i odbitki podczas procesu
wywotywania obrazu w ciemni. Odbitka jest przetransponowaniem wizerunku z kliszy na papier Swiatto-
czuty, stykowo, bezposrednio. Transpozycja obrazu dokonuje sie poprzez kontakt, obraz nie jest powie-
kszany, jest doktadnie takiego samego formatu jak negatyw. Najwazniejszy w powstaniu fizycznej postaci
obrazu fotograficznego jest wiec, jak sie wydaje, dotyk. Dotyk materii, ktéry oprécz obrazu przekazuje
jednoczesnie energie miejsca, ktorg zarejestrowat na kliszy fotograf. Kontakt negatywu ze $wiattoczutg
materig jest wiec jak dotyk czego$ nieskonczonego, ale prawdziwego. Prawdopodobnie dlatego wywotany
obraz maw sobie mociwielkasite przekazu.

Jedna z wielu inspiracji, ktére miaty wptyw na rozwoj fotografii kontaktowej w Polsce w latach osiemdzie-
sigtych byt, jak sie wydaje, album ,, The Contact Print: 1946 - 1982” (Carmel 1982). Wspomina o nim
Andrzej Jerzy Lech w liscie Roberto Michela do Andrzeja Jerzego Lecha, ktéry, jak przewrotnie ttumaczy
autor, nie jest wcale tekstem do katalogu pierwszej edycji ,,Kontaktow” w 1989 roku. W zwigzku ze wspo-
mnianym albumem: , Kilka dni temu dostatem ,, The Contact Print: 1946 — 1982”. Sudek, Minor White, Brett
Weston, Harry Callahan, Frederick Sommer, Emmer Gowin, M.. A. Smith, Linda Connor, Nicholas Nixon
i Olivia Parker. Przede wszystkim jednak Sudek i Callahan”. Ten sam fragment listu przytoczony zostat jako
motto w katalogu IV wystawy , Kontakty” wydanym w 1998 roku. Wydaje sie wiec, ze fotografie wymie-
nionych autorow miaty duze znaczenie dla okreslenia mistrzOw i inspiracji organizatorow i autorow
wystaw ,Kontaktéw” w Polsce. Wptyw Josefa Sudka jest oczywisty, jego fotografie zmienity swiadomos¢



wszystkich fotografow, wrazliwych na sposob postrzegania $wiata przez czeskiego tworce. Fotografie
Sudka pokazaty, ze to, co najwazniejsze dla fotografii, mozna odnalez¢ w swoim najblizszym otoczeniu.
Niezwykte w fotografii Sudka byto takze odkrycie intymnosci fotografii, duchowej emanacji miejsc, ktére
potrafit zapisa¢ na kliszy. Wptyw Josefa Sudka i wymienionych wyzej tworcow - by¢ moze najwazniejszy -
byt réwniez taki, ze wskazywat droge wyboru techniki obrazowania. Odkryli oni piekno i wielkg moc
przekazu w dziewietnastowiecznej odbitce kontaktowej z kamery wielkoformatowej. Zauwazyli, ze
odbitka kontaktowa ma wielkg moc sugestii i nieporownywalnie wiekszg intensywnos¢ przekazywanego
obrazu od innych metod stosowanych w fotografii.

Wystawa: ,KONTAKTY - c.d." to powr6t do zrodet fotografii, w zwigzku z 180. rocznica ogtoszenia tego
wynalazku, ktérg obchodzimy w 2019 roku. Projekt jest kontynuacjg idei Jakuba Byrczka, ktory w latach
1989 - 2001 zorganizowat pie¢ edycji wystaw , Kontaktéw”, pokazywanych w r6znych miejscach Polski, za
kazdym razem rowniez w jeleniogorskim BWA, a takze w Czechach. Idea zrodzita sie w wyniku spotkan
i dyskusji o fotografii takze innych jej twércow: Andrzeja Jerzego Lecha, Adama Lesisza, Wojciecha
Zawadzkiego, EugeniuszaJézefowskiego, Marka Likszteta, Jaroslava BeneSa. We wszystkich pieciu edycjach
~Kontaktow”, w wystawach wzieli udziat uznani artysci: Ewa Andrzejewska, (w pierwszej edycji Zieba),
Jaroslav Benes, Jakub Byrczek, Eugeniusz Jozefowski, Marek Liksztet, Wojciech Zawadzki oraz Andrzej
Jerzy Lech (w pierwszej edycji jako autor tekstu do katalogu). Udziat innych tworcéw przedstawia sie
nastepujaco: Andrzej P. Bator (V edycja), Lucjan Demidowski (1), Marek Domanski (V), Stawoj Dubiel (11, 111,
IV, V), Jesseca Ferguson (V), Btazej Florkiewicz (V), Fedor Gabcan (V), Marek Gardulski (1V, V), Maciej
Hnatiuk (111, 1V, V), Janina Hobgarska (Il, 1V, V), Véaclav lJirdsek (IlI), Marcin Kietbiewski (V), Piotr
Komorowski (11, 1V, V), Bogdan Konopka (IV, V), Karel Kuklik (l1, V), Adam Lesisz (I, 1, IV, V), Jerzy
Malinowski (1, V), Tomasz Mielech (V), Janusz Moniatowicz (111), Marek Pozniak (1, V), Jan Reich (111, IV, V),
Andrzej Sitko (V), Rafat Swosinski (V) , Marek Szyryk (11, 111,IV,V), JiFi Sigut (V), Zbigniew Tomaszczuk (V),
Jozef Wolny (V), Ireneusz Zjezdzatka (V). Pierwsza edycja ,,Kontaktow” miata miejsce w 1989 r. Prezento-
wana byta: w BWA w Jeleniej Gorze, BWA w Zielonej Gorze i BWA w Szczecinie, w Klubie 13 Muz. Kolejne
edycje, oprécz BWA w Jeleniej Gorze i BWA w Zielonej Gorze, pokazywane byty réwniez w galerii ,,Pustej”
Gornoslaskiego Centrum Kultury w Katowicach, w galerii ,,pf” Centrum Kultury Poznania ,,Zamek”
w Poznaniu, Galerii FF £6dzkiego Domu Kultury, Starej Galerii ZPAF w Warszawie, Regionalnym O$rodku
Kultury i Sztuki w Suwatkach. Wystawa z 1998 r. odwiedzita rowniez Wroctaw, Krakéw, Gdansk oraz Prage.
Organizatorem , Kontaktéw” byta Galeria ,Pusta” przy Gornoslgskim Centrum Kultury w Katowicach,
z wyjatkiem edycji z roku 1994, gdzie organizatorem byto BWA w Jeleniej Gorze, a kuratorem — Janina
Hobgarska.



»Kontakty —c.d.” organizujemy w trzydziesta rocznice pierwszej edycji ,Kontaktow”.
Wystawa ztozona jest z dwoch ekspozycji. Pierwsza to pokazy tworcow, dla ktérych fotografia kontaktowa
jest waznym srodkiem artystycznej wypowiedzi. Wystawa jest fgcznikiem przesztosci z terazniejszoscia,
poniewaz uczestniczg w niej fotografowie, ktérzy w wiekszosci brali udziat w pierwszej i poprzednich
edycjach , Kontaktow” dwadziesciai trzydziesci lat temu. Wystawa ,,Nowe Kontakty” prezentuje fotografie
autorow, ktorzy sg czesto uznanymi tworcami, ale nieznanymi dotad w Srodowisku jeleniog6rskim, albo
dopiero zaczynajg swoja przygode z fotografig wielkoformatowg - kontaktowa,
»Kontakty —c.d.” majg w pewnej czesci charakter rocznicowy i wspomnieniowy. Wystawa dedykowana jest
Bogdanowi Konopce, ktérego cate zycie artystyczne zwigzane byto z fotografia wielkoformatowsa i kont-
aktowa. W zwigzku z zaproszeniem na wystawe , Kontakty — ¢.d.” napisat w marcu tego roku : ,,Co do ,Kon-
taktow”, piekna idea, by ja wskrzesi¢, jestem jak najbardziej za!”. Na wystawie mozemy zobaczy¢ dziesie¢
jego fotografii, ktére sg wyborem Jaqueline Konopki z ostatniej wystawy w Polsce - ,Le?ons de Ténébres”
(Lekcje ciemnosci) pokazywanej od czerwca do lipca 2018 r. w 6x7 Leica Gallery w Warszawie. Fotografia
»Verzy” z 1999 r. jest obrazem, ktéry faczy ,Kontakty c.d.” z ostatnig edycjg ,Kontaktéw” z 2000 r., podczas
ktérej Bogdan Konopka pokazat fotografie wtasnie z tego zestawu. ,Lekcje ciemnosci” sg przejmujacym
zestawem fotografii o przemijaniu i o efemerycznej materii $wiatta. ,W otchtani nocy, pod nieobecnosé
Swiatta wszystko jest cieniem, bo nic nie posiada cienia. (...) Fotograf przeprowadza swe obrazy przez
ciemnos¢ ku jasni” - napisat we wstepie do wydanego w 2018r. przez 6x7 Gallery w Warszawie katalogu
wystawy , Le?ons de Ténebres” Bogdan Konopka.
WSsrod prac artystow, ktérych zycie zwigzane byto z fotografia, a fotografig kontaktowa w szczego6lnosci, nie
mogtoby w tym momencie, zabrakna¢ roéwniez Ewy Andrzejewskiej i Wojciecha Zawadzkiego, jeleniog6-
rskich twdrcow, ktérzy pokazywali swoje fotografie na wszystkich wystawach , Kontaktow” od pierwszej
do ostatniej edycji. W roku 2019 zobaczymy fotografie kontaktowe Wojciecha Zawadzkiego z czaséw jego
fascynacji przestrzenig oraz analizg $wiatet i cieni we wnetrzach. ,,Kontakty” 2019 przypomna takze jedng
z ostatnich pasji Ewy Andrzejewskiej — fotografie drzew, kt6re ukazywata w odrealniajgcym je Swietle,
tworzacym wokét nich niezwyktg aure.
»Kontakty —c.d.” to takze prezentacja kilku prac Ireneusza Zjezdzatki. Autor brat udziat w ostatniej edycji
,Kontaktoéw” w 2000 r. Zestaw prezentowany na,Kontaktach —c.d.” to fotografie z jedynej wyprawy autora
w Tatry w pazdzierniku 1999r., ktdre miaty rozpoczaé nowy etap w jego artystycznym zyciu.
Wspomnienia ludzkich, osobistych kontaktéw w przesztosci pokazat Andrzej Jerzy Lech, poniewaz , Ko-
ntakty” zawsze byly zwigzane z osobistymi relacjami miedzy ludzmi. Jego niewielkie obrazy kamera
6 x 9 dotykajg kontaktéw najgtebszych —relacji rodzinnych i przyjacielskich. Ciekawostka jest fakt, ze jego
fotograficzne wspomnienia — portrety Wojciecha Zawadzkiego, Marka Szyryka, Stawoja Dubiela oraz



autoportretartysty - spogladaja nanas z czasu pierwszej edycji ,Kontaktow” w 1989r.

Wspomnieniom ulegt Janusz Nowacki. Jego ,Kontakty” to zapis $ladéw relacji przyjaciét i rodziny
w réznych przestrzeniach.

Poza odwotaniami do przesztosci, wystawa ,Kontakty c.d.” jest prezentacjg twoérczosci artystow fotografii,
ktorzy od lat podazaja swoja wybrang droga tworczej wypowiedzi poprzez fotografie kontaktowa,
Fotografia humanistyczna szeroko pojeta, jest jednym z obszaréw zainteresowan praskiego fotografa -
Vaclava liraska. Inscenizowane portrety tego artysty, przedstawiaja zatozycieli tzw. Uniwersalnej Swiatyni
Psychiatrycznej (UPSYCH). Poprzez dostojng, czarno-biatg forme fotografii, stajg sie wizualnie pieknym
reportazem z fascynujacego miejsca. Artysta przedstawia wnetrza UPSYCH-u jako wypetnione po brzegi
réznego rodzaju przedmiotami przestrzenie horror vacui, ktore stajg sie ttem dla portretow.

Jaroslav Benes od lat konsekwentnie fotografuje fascynujgce go zagadnienia geometrii w architekturze
nowoczesnej, przeprowadza analize Swiatet, cieni, refleksow, lustrzanych odbi¢. Fotografie tego autora
dowodza, ze stara technika jest tylko sposobem wyrazu, a sam przedmiot fotografii dotyka juz nowych
spraw i nowej rzeczywistosci. Poetyka swiata duchowego, ktérego probe transpozycji na rzeczywistosé
obrazu fotograficznego interesuje Marka Szyryka, zawarta jest w jego cyklu ,Medytacje”. Abstrakcyjne
obrazy pustki sg dokumentacja istniejacych powierzchni a jednak fotografie majg w sobie site przekazu,
spetniajg role wehikutu, ktory przenosi nasz umyst ze $wiata materii do obszaru koncentracji i ducha.
Sciany to réwniez temat fotografii Stawoja Dubiela. Sciany obdarte ze znaczen, pozostatosci plakatow,
afiszy, ktérymi byty oblepione, abstrakcyjny jezyk strzepkow stow i papierowej materii, moze samo w sobie
stac sie tematem fotografii.

Nina Hobgarska, Janusz Moniatowicz i Marcin Kietbiewski fotografujg wnetrza wypetnione sprzetami
zwigzanymi z ludzkim zyciem. Stoty, krzesta i przedmioty pozostawione w przestrzeni sg niekiedy jedy-
nym Sladem kontaktu z cztowiekiem, ktérego juz w tym miejscu nie ma.

Inscenizowane martwe natury pokazat na,,Kontaktach—c.d.” Marek Liksztet. Jego fotografie stanowig jakby
przekorne wspomnieniapocztéwek z zyczeniami z dawnych lat.

Jakub Byrczek w zestawie ,W stohcu Toskanii” prezentuje nam zagadnienia ze sfery efemerycznosci
ztudzen. Fotografuje cienie roslin, odbicia rzeczywistosci jako mozliwym zobrazowaniem tego, co jest
tylko refleksem, cieniem istnienia. Halina Morcinek zaweza pole widzenia, ogranicza je do geometrycznego
wycinka $wiata. Jej wybér ograniczony jest kolistg forma, ktéra zarysowuje obiektyw jej aparatu, pokazuje,
jakmocno obraz fotograficzny zalezy od czynnikéw technicznych.

Rafat Swosinski dotyka swa fotografig spraw duchowych. Wkracza w obszar sakralny i udaje mu sie prze-
nies¢ do fotografii atmosfere uduchowienia, kontemplacji miejsc owym sacrum naznaczonych. Tomasz
Michatowski w otwartej przestrzeni pejzazu, zastanawia sie nad zwigzkiem marzenh z kosmosem. Tomasz



Mielech poszukuje w starym, wioskim miescie Swiatta i piekna formy, ktére probuje zapisa¢ w postaci
obrazu fotograficznego.

Wystawa fotografii kontaktowej oscyluje wokot idei poszanowania historii fotografii i tradycji tego me-
dium,z podkresleniem szacunku dlarzemiostafotograficznego, ktore we wspotczesnym Swiecie cyfrowym
jest coraz rzadziej spotykane. ,Kontakty” to fotografie szczeg6lne. Wymagaja czasu, wiedzy, odpowie-
dniego stanu ducha i kontemplacji. Najistotniejsze w wystawie jest to, ze zwraca uwage nawspotczesnych
artystow, ktorzy przy pomocy starych technik realizujg swoje indywidualne zatozeniatwdércze i wytyczajg
nowe drogi rozwoju i przysztosci fotografii, a przy tym pielegnujg i przekazujg mtodszym pokoleniom
pamie¢o starymrzemios$le fotograficznym.

JoannaMielech

Joanna Mielech — kuratorka wystaw w Galerii BWA w Jeleniej Gorze, wyktada historie sztuki i fotografii w Jeleniogorskiej
Szkole Fotografii.



Wojciech Zawadzki, Dziennik podrézny, 1991 r.



KONTAKTY c.d.-JeleniaGora2019

W pierwszym manifescie z 1989 roku, w katalogu ,,Kontaktow”, utozytem definicje:

zesato:
- ..spotkaniaprzy fotografii
- ..wybor
- ..deklaracja
- ..Swiadomos¢ obecnosci
- ..fotograficzne kopie kontaktowe.

W wiekszosci, o ile nie wszystkie, sg do dzisiaj aktualne w moim spojrzeniu nawspoétczesng fotografie, jezeli
zgodzimy sie z traktowaniem medium i tworzywa obrazu powstajgcego tym sposobem. Mozna by przy-
puszczacd, ze nie zauwazam przemian tej dyscypliny sztukiwspotczesnej?

Jestem ich $wiadomy, mato tego uzywam nowych metod budujacych obrazy, dla utrwalenia w dwu-
wymiarze—intencji dlajakich powstaja.

Klasyka i tradycja stanowig jednak podstawe. Fundament na ktérym mozna budowaé wszelkie zamie-
rzenia. Bez tych — przeskok jakiego dokonuje wiekszo$¢ wspotczesnie tworzacych artystow — wydaje sie
niemozliwy?

Jest jednak roznie, niewielu ktorym sie Spieszy, a wiemy, ze przyspieszenie stanowi dzisiejszg specyfike
zycia, nie bedzie siegac po nieznane i niezrozumiate - archaiczne postepowania?

O$miele sie jednak stwierdzi¢ — zalew zycia obrazem jest na tyle ,totalny” na ile nierealne staje sie rozpo-
czynanie od historiii poczatkow.

Wiemy tez, ze bez takiego wycofania, najczesciej w pospiechu, umykanam ogélny sens zycia

i twdrczosciw ogole?

PocotujesteSmy? Pytanie, ktore zadajemy sobie od zarania naszej Swiadomosci.

Czym jest teraz? Cojestwazne dlakazdegoznas?

Nic bardziej niz uwolnienie migawki nie sprosta odpowiedzi na te pytania. Momentalnos$¢ procesu sprawia
tomozliwym.

W tradycjii powrocie do,,pierwocin” fotografii dochodzi jeszcze jeden czynnik —spowolnienie.

Tu nikt sie nie $pieszy! Kazdy krok trwa i jest zauwazany. Kazda mysl — analizowana, tylko dla przy-
jemnosci. Nam sie NIE SPIESZY! Wolniej! I juz jest lepiej.

Choéby gtowa nam ptoneta, nie tra¢my czasu nagaszenie ognia, jedynie bagdzmy cicho!

. Wszech$wiat w ekstazie potoczy sie do naszych stép—nie mawyboru...”(Janosz do Kawki).

Jakub Byrczek

Jakub Byrczek - wyktadowca na Wydziale Radia i TV Uniwersytetu Slaskiego. Przez wiele lat kierowat Galerig ,Pustg”
w Katowicach, obecnie istniejagcg w Jaworznie. Pomystodawca i organizator wystaw ,Kontakty” w latach 1989-2001.
Komisarz honorowy wystawy , Kontakty” i,,Nowe Kontakty” w Jeleniej Gorze






KONTAKTY
c. d.



Ewa Andrzejewska

Jelenia Gora, 2016 .
4x5”



Ewa Andrzejewska

Jelenia Gora, 2016 .
4x5”



Jaroslav Benes

Bez tytutu, 2018 r.
18x24 cm



Jaroslav Benes

Bez tytutu, 2015r.
18x24 cm



Jakub Byrczek

z cyklu W stoncu Toskanii
To co aktualnie przykuwa mojg uwage w sztuce, jest porozumiewanie sie za pomocg niewerbalnych metod komunikowania,
przy uzyciu obrazu (fotografia) i gestu. Jezyk wizualny traktuje jako podstawowa,przedwerbalng forme opisu $wiata
13x18 cm



Jakub Byrczek

z cyklu W stoncu Toskanii
Celem, do ktorego zmierzam, jest analiza i osiggniecie takiego stanu Swiadomosci gdzie
OBRAZ i GEST, a nie stowo, stajg sie podstawowymi i jedynymi kanatami przekazywania informacji
o0 okre$lonym zakresie znaczen...
13x18 cm



Stawoj Dubiel

Opole, 2019.
4x5”



Stawoj Dubiel
Opole, 2019.

4x5”



Nina Hobgarska

1998 .
13x18 cm



Nina Hobgarska

1996 .
13x18 cm



Vaclav Jirasek

z cyklu UPSYCH 316A, 2000 .
8x10”



Véclav Jirasek

z cyklu UPSYCH 316A, 2000 .
8x10”






Marcin Kietbiewski

Bez tytutu, 2000 .
8x10,5¢cm



Bogdan Konopka

Paris, Theatre de L'Odeon, 4.03.2002 .
8x10”



Bogdan Konopka

Paris, 10.07.2011 .
8x10”



Andrzej Jerzy Lech

L'vov, 1968 - Wuppertal, 1989
Moja mama Marianna Lech i ja. Lwéw. Rodzinne miasto mojego taty. Tyle cierpliwosci,
tyle wyrzeczen i poswiecenia. Mama poetka. | tyle ruskich pierogéw tez. Mmm...
6x9 cm



Andrzej Jerzy Lech

Sochaczew, 1988 - Wuppertal, 1989
Anna Lech. Moja cérka. Ania kocha drzewa, las i grzyby. Od ponad roku mieszka z synem
matym Rowanem w Jeleniej Gorze. Zamienita Filadelfie na Jelonke przytulna.
6x9 cm



Marek Liksztet

Szczescia, radosci, pomysinosci I, 2019 .
8x10”



Marek Liksztet

Szczescia, radosci, pomysinosci 11, 2019r.
8x10”



Tomasz Michatowski

Marzenie o podrézy, 2019r.
4x5”



Tomasz Michatowski

Zwigzek marzenia z kosmosem, 2019 .
4x5”



Tomasz Mielech

z cyklu Historie florenckie, 2019 r.
4x5”



Tomasz Mielech

z cyklu Historie florenckie, 2019 r.
4x5”



Janusz Moniatowicz

Miejski nokturn, 2012 r.
9x12 cm



Janusz Moniatowicz

Martwa natura z puszkami, 1997 r.
13x18 cm



Halina Morcinek

Obok Kaczorowa, 2015 .
8x10”



Halina Morcinek

U Daisy, Ksigz, Watbrzych, 2015.
8x10”



Janusz Nowacki

Kontakty - Domek Mysliwski, 1988 .
6x9 cm



Janusz Nowacki

Kontakty - dom, 1988 .
6x9cm



Marek Szyryk

Medytacje

Sciany, ktére fotografuje nie maja ani poczatku ani korica - nie maja
granic i wymykaja sie czasoprzestrzeni.

W swej skoriczonos$ci sg miejscem spotkania ze soba. To w sobie szukam
poznania i odpowiedzi.

Jesli w wierszu Zbigniewa Herberta ,Studium przedmiotu” nie pojmie
sie pustki zbyt dostownie to zapadanie sie w szarg nicos¢ scian okre$lajg
wersy:

».masz teraz

pustg przestrzen piekniejsza od
przedmiotu piekniejszg od miejsca po
nim jest to przed$wiat

biaty raj

wszystkich mozliwosci”



Marek Szyryk

z cyklu Medytacje, 2019 .
4x5”



Rafat Swosinski

Wambierzyce, 1996 r.
4x5”



Rafat Swosinski

Wambierzyce, 1996 r.
4x5”



Wojciech Zawadzki

Zamek Ksigz, 1987 r.
9x12 cm



Wojciech Zawadzki

Kliczkéw, 1986 r.
9x12 cm



Ireneusz Zjezdzatka

Tatry, Morskie Oko, 10.1999 .
6x9cm



Ireneusz Zjezdzatka

Tatry, Morskie Oko, 10.1999 .
6x9 cm



Ewa Andrzejewska - urodzita sie w 1959 r. we Wroctawiu. Zmarta w 2017 r. w Jeleniej Gorze. Absolwentka Wyzszego
Studium Fotografii w Warszawie. Cztonek Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. Laureatka | nagrody V i VI Biennale
Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gérze. Wspdlnie z Wojciechem Zawadzkim przez dwadziesciatrzy lata, od 1994 r., organizowata
Jeleniog6rska Wszechnice Fotograficzna. Byta sekretarzem Miedzynarodowego Biennale Fotografii Gorskiejw Jeleniej Gorze,
wspotprowadzita Galerie ,,Korytarz” przy Jeleniogérskim Centrum Kultury, a od 1996 r. takze Jeleniogorska Szkote Fotografii
(najpierw Wyzsze Studium Fotografii). Uczestniczyta w najwazniejszych wystawach polskiej fotografii w kraju i za granica,
m. in. ,Biennale Fotografii Polskiej”, ,Wokdt Dekady — fotografia polska 1990 — 2000 ,Festiwal polskiej fotografii
w Bratystawie”, ,,Polska fotografia w XX wieku”, XX wiek w fotografii polskiej z kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi” w Galerii
w Tokio w Japonii. Autorka wielu indywidualnych wystaw, m. in. w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, galerii ,Foto-
Medium-Art."we Wroctawiu. Jej wystawa fotografii rozpoczeta obchody 25 lat Galerii Korytarz w Jeleniej Gorze w lutym 2017
r. Uczestniczyta we wszystkich edycjach wystawy ,Kontakty” w latach 1989 — 2001. Jej fotografie znajduja sie w zbiorach
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum
Karkonoskiego w Jeleniej Gérze, Muzeum Fotografii w Odensee ( Dania ), Galerii ,Le Parvis” ( Francja ), Galerii Biura Wystaw
Artystycznych w Jeleniej Gorze, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Hiinfeld (Niemcy) oraz w wielu kolekcjach prywatnych
wKkrajuizagranica.

Jaroslav Benes - urodzit sie w 1946 r. w PilZnie. Fotografuje od 1969 roku, wystawia od 1980. Bliska jest mu klasyczna
fotografia wielkoformatowa ale takze wspdtczesna technologia cyfrowa. Wspottworzyt grupe ,,Cesky Drevak”, skupiajgca
artystow fotografujgcych drewnianymi wielkoformatowymi kamerami. Jest autorem wystaw indywidualnych, bierze udziat
w wystawach zbiorowych. Od wielu lat uczestniczy w plenerach i wystawach fotograficznych w Karkonoszach w ramach
Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Przez wiele lat juror Biennale Fotografii Gorskiej. Uczestniczyt we wszystkich
edycjach wystawy ,Kontakty” w latach 1989 — 2001. Jego prace znajdujg sie w wielu kolekcjach muzealnych, m. in.w Muzeum
Karkonoskimw Jeleniej Gérze oraz w zbiorach prywatnych.

Jakub Byrczek - urodzit sie w 1946 roku w Jaworznie. UkoAczyt studia na Politechnice Slaskiej w Gliwicach. Fotografia
zajmuje sie od drugiej potowy lat 60. Od 1983 r. jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow. Prezes zarzadu
Okregu Slaskiego ZPAF. Doktor hab. sztuk filmowych i fotografii. Wyktada fotografie na Wydziale Radia i TV Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Autor kilkunastu wystaw indywidualnych, brat udziat w wielu wystawach w kraju i za granica. Przez
wiele lat kierowat galerig fotografii ,Pusta” w Gornoslaskim Centrum Kultury w Katowicach, obecnie przeniesiong do
Jaworznajako ,Pusta-c.d”. Pomystodawca idei prezentacji fotografii stykowej ,Kontakty", ktore w kilku edycjach pokazane
zostaty we wszystkich wazniejszych galeriach fotografii w Polsce. Brat udziat we wszystkich edycjach ,Kontaktéw” Przez
wiele lat brat udziat w imprezach, plenerach i wystawach zwigzanych z Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Jego
fotografie znajdujg sie m. in.w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica,.

Stawoj Dubiel - Urodzit sie w 1964 roku w Tarnowskich Gorach. Absolwent Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Opolu oraz
Panstwowego Studium Kulturalno - O$wiatowego w Opolu (specjalizacja - fotografia i film). Od 2000 r. cztonek Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikbw, obecnie kierownik okregu opolskiego. W latach 1994-2004 wyktadat fotografie
w Panstwowym Studium Ksztatcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy w Opolu. Obecnie pracuje jako fotograf w Biurze
Prasowym Politechniki Opolskiej. Jest wspdtzatozycielem Fundacji 2.8 oraz wspdtorganizatorem Opolskiego Festiwalu
Fotografii OFF. Autor wielu wystaw indywidualnych, m. in.: ,Fotografie" KMPiK Opole 1986, ,...pijcie herbate o poranku",
Galeria 5d/3 A. J. Lecha, Opole 1987, ,Fotografie", Galeria Korytarz Jelenia Géra 1997, ,Karkonosze, Rudawy, Jelenia Géra
2005, ,Cementownia Groszowice”, Dom Fotografii Bratystawa 2006, uczestnik kilkunastu wystaw zbiorowych, m.in. 11, I11, IV
i V edycji wystawy ,Kontakty", ,Pamiagtka z Karkonoszy. Fotografia - Nowe Media", BWA Jelenia Gora 2006, ,Marginesy



historii", Biennale Fotografii, Poznan 2011, ,Ksztatt terazniejszosci”, Muzeum Wspdtczesne, Wroctaw 2012. Laureat
I nagrody XV Ogolnopolskiego Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gérze w 2008 r., uczestnik wielu pleneréw i wystaw
w Karkonoszach w ramach Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Dwukrotny stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Jego fotografie znajdujg sie m. in. w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum
Karkonoskimw Jeleniej Gérze oraz w kolekcjach prywatnych wkraju i zagranica.

Nina Hobgarska - mieszka i pracuje w Jeleniej Gorze. Ukonczyta studia humanistyczne na Uniwersytecie Wroctawskim oraz
Wyzsze Studium Fotografii w Warszawie (1989). Nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. Od 1988 do 2017 roku
prowadzita jeleniogdrskie Biuro Wystaw Artystycznych, w programie ktdrego sporo miejsca zajmowata fotografia. Jest
autorka wystaw: , Fotografie” ( debiut w t6dzkiej Galerii FF - 1987 rok), ,Strefa ciszy”, ,,Prywatne rzeczywistosci”, ,,Wnetrza”,
»Miejsca”, ,Miejsca nie sg nieruchome”, ,,Ciche zycie przedmiotow”, , Karkonosze”, , Karkonosze — Miejsca”. Uczestniczyta tez
w wielu zbiorowych prezentacjach. Kuratorka wystaw sztuki i fotografii. Zajmuje sie fotografig klasyczna, zblizong do
dokumentu, bliskie jej jest ujecie fotografii jako zapisu energii miejsca i wkasnych emocji. Jej twérczosé pokazywana byta
w Polsce (Lodzi, Warszawie, Katowicach, Poznaniu, Jeleniej Gorze, Wroctawiu, Krakowie, Wtoctawku, Karpaczu), Niemczech
(Gorlitz, Berlin, Huinfeldt, Aachen, Greiz, Altenburg, Monschau), Finlandii (Valkeakoski), Czechach (Praga, Kolin, Jablonec)
Danii (Kopenhaga, Aarhus), Jugostawii ( Sarajewo, Ljubljana). Brata udziat w I1, IV iV edycji wystawy ,Kontakty”, a w 11 edycji
byta kuratorka. W fotografii interesujg ja miejsca ciszy i przestrzeh kontemplacyjna, ktéra znajduje lub sama jg tworzy.
Obecnie czynnie uczestniczy w dziataniach Jeleniogorskiej Strefy Fotografii.

Vaclav Jirasek - urodzit sie w 1965 r. w Karvinie w Czechach. W latach 1980-1984 studiowat grafike stosowang w Szkole
Sztuki Uzytkowej w Brnie a w latach 1984 -1990 malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. W latach 1989 — 1994
nalezatdo grupy artystycznej ,Bractwo” (Brotherhood), w ktérym anonimowo wystawiat swoje prace fotograficzne. Od 1994
zajmuje sie wytacznie fotografia. Autor wielu wystaw indywidualnych, m.in. w Galerii Alan w Wiedniu w 1998r., ,,Industria”
pokazywana w 2006 r. Pradze (Galeria Rudolfinum), Brnie (Galeria Morawska), w 2008 r. w Museum Centre Vapriikki,
w Tampere w Finlandii, w 2010 w Amsterdamie (Grid 10), oraz w Centro Cultural Inca Garcilazo de la Cancilleriaw Limie
w Peru. W 2009 przygotowat wystawe , The Revelation 2007”, pokazang w Galerii 35m2 w Pradze, w 2010 ,,Upsych 316a”
w Galerii Josefa Sudka, w Pradze. Wystawa ,Infection/Industria/Upsych”, zaprezentowana zostata w Pekinie i Makao
w roku 2011. W 2013 artysta miat wystawe ,Fotografie” w Seulu w Korei. Artysta brat udziat w wielu waznych wystawach
zbiorowych, takze jako reprezentant czeskiej fotografii na wystawach na catym $wiecie. Brat udziat w IV edycji wystawy
~Kontakty” Jego prace znajdujg sie w zbiorach: Muzeum Sztuk Dekoracyjnych w Pradze, Moravskiej Galerii w Brnie, Museum
of Applied Arts, Centre Pompidou, w Paryzu, Museum Ludwig, w Kolonii nad Renem, Galerie der Stadt Esslingen am Neckar,
The ArtInstitute of Chicago, USA, Kresge Art Museum, Michigan, USA, Zbior PPFw Pradze, Muzeum Sztukiw Otomuncu.
www.vjirasek.com

Marcin Kietbiewski - urodzit sie w 1970 r. w Warszawie. Nauke fotografii rozpoczat w Klubie Fotograficznym ,Agat”
w Osiedlowym Domu Kultury w Warszawie. Absolwent Wyzszego Studium Fotografii w Jeleniej Gorze, uczestnik wielu
plenerdw i wystaw fotograficznych w ramach Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Jego fotografie znajdujg sie m. in.
w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica. Brat udziat w V edycji wystawy
LKontakty”.

Bogdan Konopka - urodzitsie w 1953 r.w Dynowie. Zmartw 2019 r. w Paryzu. Absolwent wydziatu fotochemii w Technikum
Kinematografii we Wroctawiu. Tworzyt od potowy lat 70. Byt jednym z gtéwnych twdércéw nurtu tzw. fotografii elementarne;,
ktérej program opracowywat w latach 1982-1985 przy galerii Foto-Medium-Art we Wroctawiu wraz z Jerzym Olkiem,
Wojciechem Zawadzkim, Andrzejem Jerzym Lechem i innymi artystami. Od 1989 mieszkat i pracowat we Francji. W 1998 .



zostat laureatem Grand Prix de la Ville de Vevey w Europejskim Konkursie Fotografii. Zostat stypendystg Pro Helvetia
(Szwajcaria 1993 r.), Miasta Paryz (1994 r.), Ambasady Francuskiej w Pekinie (2005 r.), Instytutu Kultury Francuskiej
w Rumunii oraz na Biatorusi (w latach 2000 i 2004). Na state wspotpracowat z polskimi pismami o sztuce: ,Format”
i, Fotografia” W 2017 roku odznaczony Brgzowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Autor wielu wystaw
indywidualnych, ktére pokazywane byty w galeriach catej Europy, m.in.: ,Ogrody sekretne” (Jardins secrets), Saint-Florent-
le-Vieil (1993), ,De rerum natura” Maj Fotografii, Reims, ,Szary Paryz” (2000 r.) w Instytucie Polskim w Paryzu,
.Niewidzialne Miasto” (1995 - 2003 r.) Festiwal Fotografii w Arles, Paryz (La ville invisible), Galeria Arena, Arles, Galeria FF,
£6dz, Forum de I'lmage,Tuluza, Galeria Acta International, Rzym, ,Styki” (Contacts), Zamek w Angers (1994), ,Koniec
i poczatek” Mata Galeria, Warszawa, ,Szary Paryz”, Miesigc Fotografii, Instytut Polski, Paryz, ,Rekonesans” (Reconnai-
ssances), 2000, Vavey, Muzeum Cassel, ,Twarze” (2004 r.) Mata Galeria Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow, ,Beijing
Opera — work in progress”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata (2006), ,,Szara pamie¢”, Galeria FF, £6dz (2009), ,Magiczny
Wroctaw”, Muzeum Miejskie Wroctawia (2012),,Le?onsdeTénébres” (2018), 6x7 Leica Gallery, Warszawa. Bratudziatw IV iV
edycji wystawy ,Kontakty”. Fotografie Bogdana Konopki znajdujg sie w kolekcjach wielu muzedw, galerii w Polsce i na
Swiecie, sg to m.in: Narodowe Muzeum Sztuki Nowoczesnej — Centrum Pompidou w Paryzu, Biblioteka Narodowa, Paryz,
Panstwowe Zbiory Sztuki Wspotczesnej FNAC, Paryz, Muzeum Carnavalet, Paryz, Europejski Dom Fotografii, Paryz,
Conservatoire du Littoral, Paryz, Kolekcja Fnac-Photo, Centrum Fotografii, Nicea, Galeria Chateau d'Eau, Tuluza, Regionalne
Centrum Fotografii, Douchy-les-Mines, Muzeum Sztuk Pieknych, Angers, Artothéques: Nantes, Grenoble, Angers, Muzeum
Cassel, Muzeum Sztuki, £6dz, Muzeum Narodowe, Wroctaw, Muzeum Elizejskie, Lozanna, Muzeum Aparatéw Foto-
graficznych, Vevey.

Andrzej Jerzy Lech - urodzit sie w 1955 r. we Wroctawiu. Od 1989 r. mieszka w Jersey City, New Jersey, U.S.A. Studiowat
fotografie artystyczng w Szkole Sztuk Pieknych w Ostrawie, w Czechach, w pracowni Borka Sousedika. W latach 80. zwigzany
z grupa fotografow dziatajgcych we wroctawskiej Galerii Foto-Medium-Art. Jego wystawa ,,60 furtek “ z 1983 r. byta prok-
lamacjg ruchu,nazwanego po6zniej fotografig elementarna. W latach 1979-1987 Andrzej Jerzy Lech prowadzit w Opolu
domowa, prywatng Galerie ,W drodze”. W latach 80. stworzyt kilka istotnych dla polskiej fotografii cykli jak: ,Amsterdam,
Warka, Kazantyk.”, ,30 fotografii”, ,,Kalendarz szwajcarski, rok 1912”. W roku 1987 brat udziat w prestizowej wystawie
~Award for Young European Photographers” we Frankfurcie. W roku 2003 wzigt udziat w IV Miedzynarodowym Biennale
Sztuki Wspotczesnej we Florencji. Za zestaw fotografii z ,Dziennika podréznego — Ameryka, Polska” otrzymat IV nagrode
i Medal Lorenzo de Medici. W 2005 roku otrzymat od Jersey City Landmarks Conservancy nagrode za catoksztatt dziatalnosci
artystycznej zwigzanej z utrwalaniem na fotografii historycznych czesci miasta Jersey City. Brat udziat we wszystkich
edycjach ,Kontaktow” (w pierwszej edycji jako autor tekstu). Jego prace znajdujg sie w zbiorach: Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Slaskiej Kolekcji Sztuki
Wspbtczesnej w Katowicach, Muzeum Narodowego w Gdansku, Muzeum $laska Opolskiego w Opolu, Jersey City Museum,
Jersey City, New Jersey, Icon Pictures Collection, kolekcji sztuki Pfizera w Nowym Jorku, w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej
GOrze, Galerii Biura Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gorze oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica.

Marek Liksztet - urodzit sie w 1951 roku w Kowarach. Absolwent Instytutu Wychowania Artystycznego Uniwersytetu im.
Marii Sktodowskiej-Curie w Lublinie. Dyplom zrealizowat na Wydziale Grafiki u prof. D. Kotwzan-Nowickiej, w 1980r.
Uprawia grafike warsztatowg oraz fotografie. Od 1994 r. zajmuje sie dydaktyka z zakresu sztuki. Wyktadat m.in.
w Jeleniogorskiej Szkole Fotografii, w Zespole Szk6t Rzemiost Artystycznych i Liceum Plastycznym w Jeleniej Gorze,
Miedzynarodowym Forum Fotografii ,Kwadrat” we Wroctawiu, Summer Photo-School (The House of Photography)
w Popradzie na Stowacji, UNESCO - Studiengang Kultur und Management — Instytut fir Kulturelle Infrastruktur — Sachsen).
Prowadzit warsztaty artystyczne i seminaria w Danii, Niemczech, Stowacji, Finlandii oraz w Polsce. Brat udziat w ponad 150



wystawach ogdélnopolskich i miedzynarodowych. Autor 30 wystaw indywidualnych. Brat udziat we wszystkich edycjach
~Kontaktow”. Cztonek Zwigzku Polskich Artystdw Fotografikdw. Mieszka w Jeleniej Gorze. Prace artysty znajdujg sie
w zbiorach: Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej
Goérze, w Muzeum-Zamku w Malborku, Staatliches Museum SchloR Burgk/Burgk Saale (Niemcy), Galerii BWA w Jeleniej
Gorze, Panstwowym Muzeum na Majdanku w Lublinie, w zbiorach Valkeakoski (Finlandia), Bibliotece Narodowej (Zaktad
Zbioréw Ikonograficznych) w Warszawie, Panstwowej Galerii Sztuki w todzi, Museum Modern Art w Hinfeld (Niemcy),
Matej Galerii ZPAF - Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, Domu Fotografii w Popradzie (Stowacja), Domu Fotografii
w Pradze (Czechy) oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica.

Tomasz Michatowski - urodzit sie w 1964 r. w Augustowie. Absolwent Wydziatu Operatorskiego Realizacji Telewizyjnej
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej wtodzi. Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw.
Stypendysta Pepiniers. Wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w todzi oraz w Akademii Fotografii i Przedsiebiorczosci w Biatymstoku i Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie. W latach 90. nalezat do suwalskiego klubu fotograficznego Pacamera. Jako operator filmowy zrealizowat ponad
100 filméw dokumentalnych i 6 fabularnych. Interesuje go fotografia tradycyjna, brat udziat w wielu plenerach i wystawach
zwigzanych z Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Autor wystaw indywidualnych, m. in. ,Pejzaz wewnetrzny”,
prezentowany w Galerii FF w £odzi, wystawy w ramach Opolskiego Festiwalu Fotografii w Opolu w 2018 ., ,Pejzaz w srodku
Swiata”, pokazywanej w 2012 r. w Galerii ,Korytarz” w Jeleniej Gorze, ,Dwa obrazy $wiata” w Wolskim Centrum Kultury
w Warszawie w 2019 r. Uczestnik wielu wystaw zbiorowych. Jego fotografie znajdujg sie m. in. w Muzeum Karkonoskim
w Jeleniej Gérze oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica,

Tomasz Mielech - urodzit sie w 1973 r. w Jeleniej Gorze. Ukonczyt filozofie na Uniwersytecie Wroctawskim. Nalezy do
Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow. Zajmuje sie klasyczng fotografia, gtdwnie dokumentalng. Prowadzi warsztaty
z dawnych technik fotograficznych. Od 2011 r. wyktadowca Jeleniogérskiej Szkoty Fotografii. Od 2017 r. prowadzi galerie
LKorytarz” w Jeleniog6rskim Centrum Kultury i organizuje Biennale Fotografii Gorskiej. Mieszka w Gérzyncu pod Szklarska
Poreba. Laureat | nagrody IX Ogdlnopolskiego Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze w 1998 r. Autor wielu wystaw
indywidualnych, m. in. ,W poszukiwaniu zatrzymanego czasu”, ,Podréze dalekie i bliskie”, ,,Fotografie”. Uczestnik wystaw
zbiorowych w kraju i za granica. Brat udziat w V edycji wystawy ,Kontakty”. Jego prace znajdujg sie w zbiorach Muzeum
Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, Muzeum Tkactwa Dolnos$laskiego w Kamiennej Gorze, Muzeum Historii Fotografii
w Krakowie.

Janusz Moniatowicz - urodzit sie w1958 r. w Nowej WSsi k. Zebrzydowej. Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w t.odzi oraz FAMU - Akademii Filmowej w Pradze (Wydziat Fotografii Artystycznej u prof. Jana Smoka).
Mieszka i pracuje w Jeleniej Gorze. Nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw. Od 2007 do 2019 roku byt kierownikiem
Oddziatlu Karkonoskiego Okregu Dolno$laskiego ZPAF. Jest honorowym cztonkiem Jeleniogérskiego Towarzystwa
Fotograficznego. Autor wielu wystaw indywidualnych, brat udziat w wielu wystawach zbiorowych. Brat udziat w IV edycji wystawy
,,Kontakty”. Jest autorem i wydawca wielu albumow fotograficznych i katalogéw, m.in. dla Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, ktéry
uhonorowano | nagrodg w Konkursie na Wydarzenie Muzealne Roku - Sybilla 2008, albuméw o Karkonoszach, kosciele Wang,
Nieborowie. Janusz Moniatowicz jest autorem m.in. zestawow fotografii z opuszczonego atelier Josefa Sudka w Pradze, gory
Grabarki, martwych natur, portretéw. Fotografie Janusza Moniatowicza znajdujg sie w zbiorach: Biura Wystaw Artystycznych
w Jeleniej Gorze, Galerii Artystow w Spiskiej Nowej Wsi (Stowacja), Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, Muzeum Karkonoskim
w Jeleniej Gorze, Muzeum w towiczu, Muzeum Karkonoskim we Vrchlabi, Muzeum Spisza w Lewoczy (Stowacja), UMPRUM
Muzeum w Pradze (Czechy), Victoria & Albert Museum w Londynie (Wielka Brytania). Odznaczony odznaka ,,Zastuzony Dziatacz
Kultury” (1986), honorowg odznakg ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej" (2012) i Brgzowym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”w2017r.



Halina Morcinek - absolwentka Wyzszego Studium Fotografii w Jeleniej Goérze. Cztonek Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow Okregu Slaskiego. Cztonek WBK Werkkreis Bildender Kiinstler przy Forum Kunst & Architektur w Essen.
Wspotzatozycielka i animatorka ,,Grupy 999% Zwigzana z nurtem tzw. fotografii czystej. Interesuje jg aspekt dokumentalny
fotografii w szerokim znaczeniu: od prostej rejestracji stanow faktycznych az do kreowania i zapisu sytuacji chwilowych,
wizualnie efemerycznych, nieistniejgcych obiektywnie, przywotanych do istnienia poprzez fotografie i dla fotografii.
Wazniejsze wystawy indywidualne: ,Sen, nie sen”, ,Miejsca niczyje", ,,Autoportret”, ,Wspotczesna Arka Noego". Ostatnio
uczestniczyta w zbiorowej wystawie cztonkow ZPAF okregu $laskiego w 2015 r, prowadzita warsztaty , Transfer polaroidu®
w ,Zywym Skansenie Fotografii" w Jaworznie, tam prezentowata rowniez wystawe indywidualng ,Pinhole 1:1” w Galerii
ZPAF - Katowice. Jej fotografie znajdujg sie m. in. w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Karkonoskim w Jeleniej
Gorze oraz w kolekcjach prywatnych wkraju i zagranica.

Janusz Nowacki - urodzit sie w 1939 roku w Poznaniu. Debiutowat w 1964 roku ekspresyjnymi portretami muzykow
jazzowych. W latach 1973 - 81 realizowal Warsztaty Fotograficzne, autorski program animacji zycia fotograficznego
w Wielkopolsce, sytuujacy sie w nurcie ,fotografia poza galerig” Zatozyciel i kurator Galerii Fotografii ,pf” w Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu, ktorg kierowat w latach 1993 — 2004. Zatozyciel Studia D i M, ktdre w poczatkach lat 80-tych odegrato
wazng role w diaporamie. Cztonek Honorowy Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow. Przez wiele lat juror konkursu
Biennale Fotografii Gorskiej. Miat wiele wystaw indywidualnych m. in. w Muzeum Okregowym i Galerii BWA
w Gorzowie, Galerii ,Korytarz” i Galerii BWA w Jeleniej Gorze, Galerii ZPAF w Kielcach oraz Muzeum Ziemi Lubuskiej
w Zielonej Gorze. Autor albumu ,Lustra Pamieci” wyd. w Poznaniu w 2015 r., towarzyszacego wystawie pokazywanej
w Opalenicy, Jaworznie, Mosinie, Zarach i Czestochowie. Uczestniczyt w wielu wystawach zbiorowych m. in. ,Polska
Fotografia Intermedialna lat 80-tych” BWA Poznan, ,Tworcy poznanskiej fotografii 1895-1989” Galeria ARSENAL Poznan,
.Blizej fotografii” Galeria BWA Jelenia Gora, ,,Fotografia roku'97”, Patac Sztuki, Krakdw, ,Czarno na biatym” Dom Fotografii
w Hanowerze, ,Metamorfozy fotografii” Galeria ,,10” Brno. Jego fotografie znajdujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Przyrodniczym TPN w Zakopanem, Muzeum Karkonoskim
w Jeleniej Gorze, Muzeum Karkonoskiego Parku Narodowego w Jeleniej Gorze, Muzeum Fotografii w Charkowie na Ukrainie,
schronisku Samotniaw Karkonoszach oraz w wielu kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica.

Rafat Swosinski - urodzit sie w 1966 r. w Chodziezy. Zajmuje sie fotografig klasyczna, gtéwnie krajobrazem i architektura.
Mieszka w Poznaniu, pracuje w studiu fotograficznym ,Maciej Marikowski — Photo Design”. Zdobywca Grand Prix w 1994 r.
iw 1998 r.oraz I nagrody w 1990r, 2014 r.i 2016 r. na Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Brat udziat w wystawie
LKontakty. Przetom czasu. Czas przetomu” prezentowanej w latach: w 2000-2001 r. Jego fotografie znajduja sie m. in.
w Muzeum Karkonoskimw Jeleniej Gorze oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica.

Marek Szyryk - urodzit sie w 1966 roku w Niemodlinie. Profesor zwyczajny, doktor hab. sztuki w dziedzinie fotografii.
Wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. Do Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikow nalezy od 2000 r. Absolwent Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Opolu. Swoje prace pre-
zentowat na wielu wystawach indywidualnych w Polsce i za granica. Jest autorem zestawow fotografii, m. in. ,Fotografia
z filizankg herbaty",,Pomiedzy"”, ,Moje Karkonosze", ,Fotografie”, ,Dotykajac stotu”, ,Wracam do raju”, ,Atlas form prze-
trwalnikowych”, ,Medytacje"). Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych, m. in.: ,Biennale Fotografii Polskiej"
w Poznaniu, ,Fotografie'98" w Krakowie, ,Blizej Fotografii" w Jeleniej Gorze, w I, 11, ViV edycji wystaw ,Kontakty". Laureat
Grand Prix IX Ogélnopolskiego Biennale Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gérze w 1996 roku. Autor tomikéw poezji haiku.
Tworca fotografii klasycznych, instalacji, na nowo odkryt i propaguje starg technike mokrego kolodionu. Kurator wystaw
fotografii. Jego fotografie znajduja sie m. in.w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gérze
oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i zagranica.



Wojciech Zawadzki - urodzitsie w 1950 r.we Wroctawiu. Zmartw 2017 r.w Jeleniej Gorze. Fotografig zajmowat sie od lat 70
—tych. Wywart duzy wptyw na ukonstytuowanie sie nurtu ,fotografii elementarnej” (lata 70 —te) oraz ,fotografii czystej” (lata
80). Laureat | nagrody w Il Biennale Fotografii Gérskiej w Jeleniej Gérze w 1984 r. Przez ponad dwadziescia pie¢ lat byt
kuratorem Galerii ,Korytarz” Jeleniogérskiego Centrum Kultury. Wyktadowca fotografii w Wyzszym Studium Fotografii
w Warszawie, Zielonej Gorze, Studium Fotografii ,Kwadrat” we Wroctawiu. Kierownik i wyktadowca Wyzszego Studium
Fotografii w Jeleniej Gorze oraz Jeleniogdrskiej Szkoty Fotografii. Od czwartej edycji organizowat Miedzynarodowe Biennale
Fotografii Gorskiej oraz Jeleniogdrska Wszechnice Fotograficzng przy Jeleniogérskim Centrum Kultury. Cztonek Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikow. Od 1978 roku miat wiele wystaw indywidualnych — krajowych i zagranicznych, m. in.
w galerii ,Image” w Aarhus w Danii, galerii ,,Foto- Medium-Art.” We Wroctawiu, Matej Galerii Centrum Sztuki Wspdtczesnej
w Warszawie, galerii ,Pustej” w Katowicach, galerii ,Pf” w Poznaniu, galerii B&B w Bielsku Biatej, galerii BWA w Jeleniej
Gorze. Uczestniczytw kilkudziesieciu wystawach zbiorowych m. in. ,Biennale Fotografii Polskiej”, , Wokdt dekady — fotografia
polska 1990 — 2000", ,Kontakty” ( wszystkie edycje). W latach 1998 — 2008 zrealizowat dwie duze autorskie wystawy ,,Moja
Ameryka” i ,Olszewskiego 11", ktére byly prezentowane w najwazniejszych galeriach w Polsce. Ostatnie prezentacje
indywidualne to ,Przedmiot 1978 — 2012”, BWA Jelenia Gora (2014) oraz ,Hobbiton" (2017) Biatystok. Jego fotografie
znajdujg sie w zbiorach: Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gérze, Biura Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gorze, Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Sztuki w t.odzi, Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Hiinfeld (Niemcy), Slaskiej Kolekcji Sztuki
Wspotczesnej oraz w kolekcjach prywatnych w krajuizagranica.

Ireneusz Zjezdzatka - urodzit sie w 1972 r. we Wrzesni, zmartw 2008 r. Absolwent poznanskiej Akademii Rolniczej. Jako
fotograf debiutowat pod koniec lat 90. na 8. Krajowym Salonie Fotografii Artystycznej ,Zary" '98" (Zary) i 10. Biennale
Fotografii Gorskiej w Jeleniej Gorze. Cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow, w latach 1998-2003 pracowat jako
kurator w galerii ,pf" w Poznaniu. Od 2003 r. redaktor naczelny ,Kwartalnika Fotografia". Autor cyklu ,Maty atlas mojego
miasta” ztozony z kilkudziesieciu czarno-biatych fotografii kontaktowych 6x9 cm, pokazany m.in. w Poznaniu na
Fotoplastykonie w 2001 r,, serii portretow ,Bez atelier” inspirowany setng rocznicg strajku dzieci z Wrzes$ni, a zaprezento-
wany w Muzeum Regionalnym im. Dzieci Wrzesinskich we Wrze$ni w 2001 r. a takze projektéw ,Inwentaryzacja” czy
~Sedymentacja”. Uczestniczyt rowniez w wystawach zbiorowych, m. in. ,,Sceny przydrozne - cigg dalszy" wraz z Marcinem
Andrzejewskim, Maciejem Szymanowiczem i Waldemarem Sliwczyriskim, , Trzy razy fotografia” z Andrzejem Jerzym Lechem
i Waldemarem Sliwczynskim. Wziat udziat w wystawie ,Fotorealizm” w 2003 r. w Galerii Zderzak w Krakowie oraz
w wystawie ,Widzialne a niewidzialne" w ramach 11 Biennale Fotografii w Galerii ABC w Poznaniu. Bratudziat w V edycji
wystawy ,Kontakty”.
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